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Diagnozowanie tworczosci uczniow i nauczycieli
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Edukacja artystyczna w programie ksztalcenia
Meandry zmian programowych

Tworczoé¢ i edukacja kulturalna to nie sg przedmioty w programie nauczania,
ale ogodlne funkcje edukaciji.

NACCCE, 1999

Wstep

Pojecie tworczosci i jej stymulowanie w szkole nie s3 rozumiane jednoznacz-
nie. W zasadzie wiekszo$¢ nauczycieli uwaza, ze rozwijanie tworczosci jest za-
daniem gtéwnie przedmiotéw artystycznych, co wynika z historycznego rozu-
mienia tego pojecia. Z drugiej strony przedmioty artystyczne w konsekwencji
kolejnych reform, szczegélnie w ostatnich dwoch dekadach, zostaly zepchnie-
te na margines szkolnej edukacji. Aby nauczyciele réznych przedmiotéw byli
przekonani, ze stymulowanie tworczosci i zapewnienie edukacji kulturalnej to
nie jest zadanie tylko przedmiotéw artystycznych, ale Ze s3 to ogdlne funkcje
edukacji, potrzeba innego podejscia do tego zagadnienia w przygotowaniu
nauczycieli do zawodu. W artykule tym chcemy pokazac¢, ze przedmioty arty-
styczne maja szczegolng role do odegrania w rozwijaniu potencjatu tworczego,
na co zwrdcono uwage w wielu krajach europejskich, zwigkszajac liczbe godzin
przeznaczonych na edukacje artystyczng i kulturalng. Zubozenie ksztalcenia
w zakresie przedmiotow artystycznych w Polsce w wyniku kolejnych reform
programowych jest slepg uliczka nie tylko ksztalcenia estetycznego, ale tez re-
alizacji ogoélnie pojmowanych celéw edukacji przysztych pokolen.

Rozwijanie potencjalu twdrczego zaczyna si¢ w szkole

Patrzac na cele edukacji artystycznej w kolejnych edycjach programoéw naucza-
nia i podstaw programowych oraz majac na mysli rozwdj postaw tworczych,
musimy pamigtaé, ze pojecie tworczosci przez wielu autoréw jest roznie rozu-
miane i nie ma jednej uzgodnionej definicji. Ponadto pojecie tworczosci dzieci
obarczone jest nalecialosciami z potocznego jego rozumienia, przeklamania-
mi, przesagdami i prze§wiadczeniami, ktére nie majg potwierdzenia w nauko-
wych badaniach (Szmidt, 2009). Krzysztof Szmidt przytacza i demaskuje pie¢
mitéw na temat twdrczosci dzieci. Warto je mie¢ na uwadze, analizujac role
edukacji artystycznej w obowigzkowym ksztalceniu.
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Wszystkie dzieci sg tworcze i to bardziej tworcze niz dorosli.

Wszystko, co robi dziecko, jest tworcze.

Dziecko tworzy motywowane wewnetrznie: ocena i nagrody sa dla nie-
go niewazne.

4. Wyobraznia (inwencja) dzieci nie ma granic.

5. Tworczo$¢ dziecka rozwija si¢ w sposob naturalny — wystarczy mu nie
przeszkadzac.

Mity te nie sprzyjaja rzeczowej dyskusji na temat mozliwosci ksztaltowania po-
staw tworczych wsrod nauczycieli praktykow nie tylko plastyki, muzyki, sztuki,
historii sztuki i historii muzyki, ale takze i uczacych innych przedmiotéw.

wo=

W programach nauczania i w kolejnych podstawach programowych pojecie
tworczosci wystepuje na przemian z pojeciem kreatywnosci i obydwa te po-
jecia traktowane sg raczej jako synonimy. Zdaniem Wiestawy Limont sedno
roznicy tych dwdch poje¢ tkwi w ,,samoswiadomosci jednostki”. Tworczosé
rozumiana jako kreatywno$¢ przesuwa akcent z wybitnego wytworu, ktérym
jest dzieto sztuki, naukowe odkrycie, w kierunku aktywnosci jednostki, ktorej
przypisujemy kreatywno$¢ (Limont, 2003). Takie rozumienie kreatywnosci
odnoszace si¢ do procesu rozwoju ucznia, w szkole wpasowuje si¢ w ogélne
cele edukacji, a w cele edukacji artystycznej szczegolnie. Krzysztof Szmidt
definiuje kreatywnos¢ jako ,,[...] zdolnosé¢ czlowieka do w miare czestego ge-
nerowania nowych i wartosciowych wytwordéw (rzeczy, idei, metod dzialania
itp.)”(Szmidt, 2013). W dalszej czesci tekstu, piszac o kreatywnosci i uczniow-
skiej tworczosci, bedziemy postugiwac sie tg definicja.

We wstepie do podstawy programowej wszystkich przedmiotow, takze eduka-
cji artystycznej, jest zapis: ,W procesie ksztalcenia ogdlnego szkota [...]ksztat-
tuje u uczniéw postawy sprzyjajace ich dalszemu rozwojowi indywidualnemu
i spotecznemu takie jak [...]kreatywnos¢ [...]". Autorzy podstawy nie wyja-
$niaja, jak jest rozumiana tutaj kreatywnos$¢ — czy jako synonim tworczosci,
czy w wezszym zakresie z przesunigciem punktu ciezkosci z wytworu na we-
wnetrzng aktywno$¢ ucznia, czyli na traktowanie twérczosci jako dziatalnosci
podmiotowo-sprawcze;j. Jezeli zgodzimy sig, ze szkota jest srodowiskiem, ktdre
moze sprzyja¢ uczeniu si¢ tworczosci, to mozemy przyjaé, ze jej nauczanie to
taki proces, ktory jest nakierowany na rozwijanie indywidualnych zdolnosci
uczniow do tworczego myslenia i dziatania (NACCCE, 1999).Wychodzac
z tego zalozenia, to elementy uczenia si¢ twdrczosci powinny towarzyszy¢
edukacji niezaleznie od przedmiotu nauczania i poziomu edukacyjnego.
Krzysztof Szmidt (2013) wyrdznia pie¢ zasadniczych poziomoéw wystepowa-
nia tworczosci:

tworczosé¢ codzienna (powszednia),

tworczo$¢ amatorska,

tworczo$¢ profesjonalna,

tworczo$é mistrzowska,

tworczo$¢ transgresyjna.

W szkolnej edukacji ogdélnoksztalcacej w mniejszym lub wigkszym stopniu

obecne s pierwsze dwa poziomy. Rozwijajac tworczos¢ codzienng, jak pisze
Krzysztof Szmidt: ,,[...] nauczyciel powinien zaréwno budzi¢ uspione jeszcze
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zdolno$ci tworcze podopiecznych, ozywiac je i wspierad, jak i nauczaé wiedzy
i umiejetno$ci zwigzanych z dang dziedzing tworczosci, a takze prowadzi¢
identyfikacje i diagnoz¢ zdolnosci tworczych”.

Tworczos¢ amatorska, ktéra wymaga znacznego zaangazowania jednost-
ki, systematyczno$ci i wytrwalosci, chociaz czgsciej kojarzona jest gléwnie
z hobbystyczng aktywnoscig, moze znalez¢ swojg przestrzen w szkole nie
tylko w dzialalnosci pozalekcyjnej i nie tylko w przedmiotach artystycznych.
»Pomoc w tworzeniu na tym szczeblu obejmuje dzialania wychowawcze i dy-
daktyczne podobne jak na poziomie nizszym, a ponadto zachecanie i promo-
wanie wytrwalosci w uprawianiu wybranej dziedziny twérczosci oraz pomoc
w szerszej prezentacji dokonan tworcow amatoréw w $rodowisku lokalnym
i ponadlokalnym” (Szmidt, 2013, s. 124).

Zdaniem autoréw, rozwijanie postaw tworczych poprzez wyrazanie siebie,
a takze poznawanie dziedzictwa kulturowego, zgodnie z obowigzujaca pod-
stawg programowa, ale i przy dostatecznej liczbie godzin, moze mie¢ miejsce
we wszystkich czterech etapach szkolnej edukacji artystycznej. Tego typu ak-
tywnos¢ niewatpliwie daje mozliwo$¢ stymulowania rozwoju talentu jednost-
ki z réznych dziedzin i w wiekszym lub mniejszym stopniu, z powodzeniem
moze by¢ celem realizacji na innych przedmiotach szkolnych niz artystyczne.

Niestety status przedmiotéw artystycznych w strukturze polskiej szkoty, jak
i w oczach ucznioéw jest bardzo niski. Przedmioty artystyczne i ich cele sa
czesto traktowane przez innych nauczycieli z przymruzeniem oka (Krajewski
i Schmidt, 2014).

Takie przekonanie ma tez odzwierciedlenie w podstawie programowej. Pojecie
twdrczosci i dzialalnodci tworczej w programach ksztalcenia ogdélnoksztatca-
cego pojawia sie niezbyt czesto.

We wstepach do podstawy (w kazdym z o$miu tomoéw) dla kazdego etapu
edukacji znajduje si¢ tylko jeden zapis ogdlny, w ktéorym wyrazony jest cel
ksztaltowania kreatywno$ci uczniow.

W procesie ksztalcenia ogoélnego szkota [...] ksztaltuje u uczniéw postawy sprzy-
jajace ich dalszemu rozwojowi indywidualnemu i spolecznemu, takie jak: uczci-
wos¢, wiarygodno$é, odpowiedzialnoéé, wytrwalosé, poczucie wlasnej wartosci,
szacunek dla innych ludzi, ciekawo$¢ poznawcza, kreatywnos¢, przedsigbiorczosé,
kultura osobista, gotowo$¢ do uczestnictwa w kulturze, podejmowania inicjatyw
oraz do pracy zespolowej (wyr6z. - M.K.Sz. 1 H.Sz.).

W podstawie programowej z jezyka polskiego w rozdziatach Tresci nauczania
- wymagania szczegétowe odnosnie do umiejetnodci tworzenia wypowiedzi
znajdujemy zapis podkreslajacy umiejetnos¢ tworzenia twdrczego opowiada-
nia z dialogiem:
Uczen tworzy wypowiedzi pisemne w nastepujacych formach gatunkowych: opo-
wiadanie z dialogiem (twdrcze i odtworcze), pamietnik i dziennik (pisane z per-
spektywy bohatera literackiego lub wiasnej), list oficjalny, proste sprawozdanie (np.
z wycieczki, z wydarzen sportowych), opis postaci,przedmiotu, krajobrazu, oglo-
szenie, zaproszenie, prosta notatka (wyr6z. - M.K.Sz. i H.Sz.).

361

PTDE_2016_end.indd 361 @ 2016-08-29 09:49:20



1 TEEEE @® | I | [

XXII Konferencja Diagnostyki Edukacyjnej, Krakéw 2016

W uwagach do wymagan szczegélowych z zakresu analizy i interpretacji tek-

stow kultury znajdujemy zapis:
Podstawa programowa nie jest dokumentem sugerujacym konkretne rozwigzania
metodyczne. Wystarczy wspomniec, iz w pracy z tekstem kultury w klasach IV-VI
wazne jest, aby mozliwie czesto odwolywac sie do gier dramatycznych, insceniza-
cji, przektadu intersemiotycznego, quizu, konkursu, dziatan twérczych. ,,Mozliwie
czesto” nie oznacza ,,zawsze” — nie mozna juz na tym etapie zaniedbywac rozmowy
o tek$cie kultury (wyro6z. - M.K.Sz. i H.Sz.).

W podstawie programowej matematyki, przedmiotéw przyrodniczychi in-
formatyki hasta takie jak kreatywnos¢, tworczos¢ pojawiajg si¢ najwyzej dwa
lub trzy razy.

Jak juz wspomniano, zadania dotyczace rozwijania postaw i zdolnosci tworczych
najczesciej znajdujemy w podstawie programowej i programach edukacji arty-
stycznej. Obecnie edukacja artystyczna umieszcza na pierwszych trzech etapach
edukacyjnych plastyke i muzyke wéréd przedmiotéw obowiazkowych i zajecia
artystyczne w koszyku przedmiotéw uzupelniajgcych w gimnazjum i liceum
ogolnoksztatcagcym. W liceum ogélnoksztalcagcym obowigzkowy jest krotki (30
godzin) przedmiot na poziomie podstawowym - wiedza o kulturze. Przedmiot
ten stanowi zakonczenie cyklu ksztalcenia artystycznego i bazuje na wiedzy zdo-
bytej przez uczniéw na wczesniejszych etapach edukacyjnych na lekcjach plastyki
i muzyki, a takze jezyka polskiego. Uczniowie maturalnych szkét ponadgimna-
zjalnych maja takze mozliwos¢ wyboru opcjonalnie na poziomie rozszerzonym
takich przedmiotow, jak historia sztuki, historia muzyki oraz jezyk tacinski i kul-
tura antyczna (kazdy przedmiot jest realizowany w wymiarze 240 godzin).

Edukacja artystyczna w szkole w latach 1947-1999

Moéwiac o edukacji artystycznej w szkotach, musimy pamieta¢ o wyraznym
zroznicowaniu tej edukacji w publicznych szkotach ogolnoksztalcacych
i szkotach artystycznych, ktére zostato wprowadzone zaraz po II wojnie $wia-
towej i trwa do dzis. Maria Przychodzinska podkresla, ze: ,Rezultatem tego
podziatu trwajacego do dzis i nadal utrzymywanego byt i jest z jednej strony
rozkwit zawodowego ksztalcenia muzycznego owocujacy wybitnymi, $wiato-
wymi osiggnigciami polskich kompozytoréw i wykonawcoéw, z drugiej strony
ubostwo powszechnego wychowania muzycznego do dzi§ determinujacego
niski stan kultury muzycznej spoleczenstwa i gleboki podzial miedzy elita
i masami”(Przychodzinska, 2003). Na problem zwraca uwage takze Andrzej
Rakowski, podkreslajac, ze podziat ten doprowadzit w Polsce do spadku zain-
teresowania muzyka, do zmniejszenia liczby amatorskich zespotéw wokalnych
i muzycznych, a co za tym idzie do spadku umiejetnosci wokalnych spote-
czenstwa (Rakowski, 2010). Prawidlowos¢ ta dotyczy takze, cho¢ w mniejszym
stopniu, edukacji plastycznej. Podstawowych szkot plastycznych w Polsce jest
zdecydowanie mniej niz muzycznych, a o ksztalceniu artystycznym majacym
na celu nabycie pewnych uprawnien zawodowych mozemy moéwic¢ w zasadzie,
poczawszy od etapu ksztalcenia w liceach i technikach plastycznych i w trakcie
wyzszych studiow artystycznych (Boguszewska, 2013).
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W naszych dalszych rozwazaniach odnosi¢ si¢ bedziemy wilasciwie tylko do
edukacji w nurcie obowigzkowego ksztalcenia ogdlnoksztalcacego. Siegajac
do pierwszych lat po II wojnie swiatowej, warto przypomnie¢, ze edukacja
artystyczna bazowata na dwoch przedmiotach: spiew i rysunek, chociaz do tej
grupy poczatkowo zaliczany byl tez przedmiot — prace reczne. Jezeli chodzi
o przedmiot $piew, to jak przytacza Mirostaw Kisiel w artykule poswigconym
analizie programéw wychowania muzycznego w nauczaniu poczatkowym
(Kisiel, 2001), w dwdch pierwszych opublikowanych programach nauczania
(z roku 1947 iz 1949/50) nakreslono jednakowe cele nauczania dla wszystkich
klas. Byly nimi rozpowszechnianie kultury oraz rozbudzanie i utrwalanie zami-
fowan do muzyki. W programie nauczania zatwierdzonym do uzytku w roku
szkolnym 1949/50 autorzy akcentowali budowanie trwalego fundamentu upo-
wszechniania kultury muzycznej, uczenie muzyki i wykrywanie talentow mu-
zycznych. Poczawszy od 1959 roku zakres zadan i celow dla klas I-IV zostal
nieco zmieniony. Zmiana wynikatfa z nadania duzego znaczenia ekspresji wo-
kalnej ($piew) jako gtoéwnej formy aktywnos$ci muzycznej. Autorzy programu
nauczania znaczenia przedmiotu spiew upatrywali zaréwno w artystycznej, jak
i emocjonalnej wartoéci piesni. Dlatego tez najwazniejszym dzialem progra-
mowym, a tym samym gtéwna forma aktywno$ci muzycznej proponowanej
w pierwszych czterech programach nauczania (dokumenty z lat: 1947, 1949,
1959, 1961), byl $piew. Sytuacja ta ulegta zmianie w programie z 1983 roku,
kiedy zgodnie z nowym zapisem celéw i tresci $piew, mimo Ze nadal odgrywat
gléwna role w edukacji muzycznej, stanowit juz tylko jej sktadowa.

W programach nauczania rysunku, czyli drugiego przedmiotu z edukacji
artystycznej, to jak przypomina Anna Boguszewska (Boguszewska, 2013),
w 1950 i 1956 roku nacisk potozony byt na umiejetnosci sprawnosciowe, takie
jak umiejetno$¢ rysowania z natury, pokazu czy z pamieci. Program obejmo-
wal takze ¢wiczenia z kompozycji oraz liternictwa i rysunku technicznego.
Elementy historii sztuki pojawialy sie wprawdzie, ale w skromnym zakresie
i realizowane byly werbalnie z wykorzystaniem pogadanek o sztuce.

Poczawszy od 1956 roku, trwaly debaty i przygotowania do reformy syste-
mu o$wiaty. W ich rezultacie w roku szkolnym 1962/1963 rozpoczelo sie
wdrazanie reformy systemu o$wiaty, ktora przeksztalcila 7-klasowg szkole
podstawowg w 8-klasowa. Absolwenci szkoly podstawowej mogli kontynu-
owac edukacje w liceach ogoélnoksztalcacych (4 lata), w technikach (4-5 lat)
albow dwu- lub trzyletnich szkotach zawodowych'. Reformie struktural-
nej szkoly towarzyszyta tez reforma programowa. W nowych programach
nauczania wprowadzonych w 1963 roku rysunek zastapiono przedmiotem
wychowanie plastyczne, ktérego zakres zostal znacznie poszerzony w sto-
sunku do poprzednich programéw. Przedmiot $piew tez zostal zastgpiony
przedmiotem o nazwie wychowanie muzyczne, ktére mialo zapoczatkowac
umuzykalnienie dzieci i mlodziezy przez rozwijanie stuchu muzycznego,
poczucia rytmu, ksztalcenie glosu oraz rozbudzenie zamilowan do $piewu
i muzyki (Kisiel, 2001). W zwiazku z wprowadzaniem nowego programu
nauczania, co miato miejsce w 1981 roku, nastgpila kolejna zmiana nazwy

' Ustawa z dnia 15 lipca 1961 r. o rozwoju systemu oswiaty i wychowania, D.U. Nr 32, poz. 160.
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przedmiotow artystycznych. Przedmiot wychowanie muzyczne przyjal nazwe
muzyka, a wychowanie plastyczne - plastyka. Okreslone wowczas w progra-
mie plastyki cele mozna poréwnac¢ z obecnym rozumieniem funkgji sztuki
i wychowania estetycznego.

Kolejne zmiany podczas pieciu reform programowych to doskonalenie eduka-
cji artystycznej, a jak podkresla Anna Boguszewska: ,[...] zakres programowy
od roku 1963 do1999 mozna uwazaé za najswietniejszy w dziejach polskiej
edukacji plastycznej dzieci i mlodziezy” (Boguszewska, 2013).

W 1999 roku miala miejsce duza i radykalna reforma oswiaty obejmujgca nie
tylko zmiany programowe, lecz takze zmiany strukturalne i organizacyjne
polskiego systemu edukacji. Zostal takze wprowadzony system egzaminéw
zewnetrznych. Plastyka i muzyka zostaly zastgpione przedmiotem sztuka,
ktéry mial taczy¢ tresci uprzednio nauczane w ramach plastyki i muzyki®.
W roku 2000 opracowano takze program ramowego kursu kwalifikacyjnego
dla nauczycieli przedmiotu sztuka, ktory odpowiadal obowiazujacej wowczas
podstawie programowej przedmiotu sztuka’. Z zalozenia kurs ten mial po-
zwoli¢ na uzyskanie formalnych kwalifikacji do nauczania tego przedmiotu
nauczycielom uczacym dotychczas odrgbnych przedmiotéw: plastyka i muzy-
ka. Na szczg$cie w 2002 roku zrezygnowano z realizacji sztuki jako odrebnego
przedmiotu, przywracajagc merytoryczng autonomi¢ zaréwno plastyki, jak
i muzyki, niestety znacznie ograniczajac limit godzin do realizacji. W zmo-
dyfikowanej podstawie programowej i zwigzanych z nig planach nauczania
dopuszczono zestawianie zaje¢ edukacyjnych w blok przedmiotowy, w ramach
ktorego realizowane bylo zintegrowane nauczanie tresci z réznych dziedzin
wiedzy*. W $wietle badan prowadzonych wéréd nauczycieli zmiany w edukacji
artystycznej wprowadzone przez reforme z 1999 roku i podstawe programowa
z 2000 r. niekorzystnie wplynely na nauczanie muzyki i plastyki oraz pogor-
szyly sytuacje zawodowa nauczycieli (Bialkowski i Grusiewicz, 2010).

Edukacja artystyczna w kontekscie podstawy programowej z 2009 roku

W trakcie pierwszych trzech etapéw edukacyjnych zgodnie z podstawg progra-
mowg z 2009 roku na edukacje artystyczng przeznaczano 380 godzin - po 143
godzin w klasach 1-3 i 4-6 w szkole podstawowej i 96 godzin w gimnazjum.
Na pierwszym etapie edukacyjnym muzyka i plastyka moze by¢ prowadzona
przez specjalistow, jezeli szkola podejmie taka decyzje. Na drugim i trzecim
etapie edukacyjnym muzyka i plastyka sa przedmiotami obowigzkowymi
i powinny by¢ (teoretycznie) nauczane przez specjalistow.

Rozporzgdzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 15 lutego 1999 r. w sprawie ramowych planéw naucza-
nia w szkotach publicznych ( Dz.U. Nr 14, poz. 128, z pozn. zm.).

Rozporzgdzenie Ministra Edukacji Narodowej i Sportu z dnia 26 lutego 2002 r. w sprawie podstawy progra-
mowej wychowania przedszkolnego oraz ksztatcenia ogolnego w poszczegolnych typach szkét (Dz.U. Nr 51,
poz. 458 z pdézn. zm.).

Rozporzgdzenie Ministra Edukacji Narodowej i Sportu z dnia 12 lutego 2002 r. w sprawie ramowych planow
nauczania w szkotach publicznych ( Dz.U. Nr 15, poz. 142 z pézn. zm.).

364

PTDE_2016_end.indd 364 @ 2016-08-29 09:49:20



1 TEEEE @® | I | [

Diagnozowanie tworczosci uczniow i nauczycieli

Na wszystkich trzech pierwszych etapach edukacyjnych podstawa programo-
wa z plastyki zaklada, ze w zakresie tworzenia wypowiedzi i ekspresji przez
sztuke uczniowie beda podejmowali dziatalnos$¢ tworcza. W pracy tej beda
postugiwali si¢ na pierwszym etapie edukacyjnym takimi srodkami wyrazu
plastycznego jak: ksztalt, barwa, faktura w kompozycji na plaszczyznie
i w przestrzeni. Na drugim etapie edukacyjnym wachlarz srodkéw wyrazu
plastycznego zostaje wzbogacony o te, ktore sa charakterystyczne dla innych
dziedzin sztuki (fotografika, film). Na trzecim etapie na lekcjach plastyki
(30 godzin) w dzialalnosci tworczej takze wykorzystywane sg elementy formy
przekazéw medialnych, w kompozycji na plaszczyznie oraz w przestrzeni — nie
tylko rzeczywistej, lecz takze wirtualnej. Rozwijaniu postaw twdrczych sprzy-
ja¢ ma takze realizacja projektow prostych na pierwszym etapie i bardziej zlo-
zonych na kolejnych etapach. Projektéw w zakresie form uzytkowych, w tym
stuzacych ksztaltowaniu wlasnego wizerunku i otoczenia oraz upowszechnia-
niu kultury w $rodowisku szkolnym (z zastosowaniem okreslonych narzedzi
i wytworéow przekazoéw medialnych).

Kanon ksztalcenia artystycznego w szkole podstawowej w zakresie muzyki
zaklada, ze uczniowie konczacy trzecig klase szkoly podstawowej powinni
umie¢ tworzy¢ proste ilustracje dzwigkowe do tekstow i obrazéw. Powinni
tworzy¢ improwizacje ruchowe do muzyki, umie¢ improwizowac gtosem i na
instrumentach wedlug ustalonych zasad. Powinni takze umie¢ wykonywaé
proste utwory, interpretujac je zgodnie z ich rodzajem i funkeja.

Na drugim etapie edukacyjnym w zakresie tworczosci uczniowskiej rozwijane,
wzmacniane i doskonalone sg postawy i umiejetnosci, ktére zainicjowane zo-
staly na pierwszym etapie edukacyjnym. Doprecyzowuja je takie wymagania
szczegotowe, jak tworzenie improwizacji ruchowych do muzyki, tworzenie
improwizacji wokalnych i instrumentalnych wedlug ustalonych zasad. Istotne
miejsce zajmuje takze tworzenie wypowiedzi o muzyce za pomocag srodkéw
pozamuzycznych — odzwierciedlajacych graficznie cechy muzyki i form mu-
zycznych - rysowanie, malowanie i uktadanie tekstow do muzyki.

Na trzecim etapie edukacyjnym (zgodnie z wymaganiami szczegélowymi)
uczniowie migdzy innymi maja szanse tworzy¢ wokalne i instrumentalne wy-
powiedzi dzwigkowe o réznych funkcjach (np. akompaniament instrumental-
ny do piosenek, ilustracje muzyczne do tresci literackich i plastycznych, wlasne
melodie), improwizacje (np. melodie do podanego tekstu - samodzielnie lub
pod kierunkiem nauczyciela, solowo lub w zespole).

W komentarzu do podstawy programowej w zakresie muzyki Magdalena
Radziejowska podkresla, ze na pierwszych trzech etapach edukacyjnych reali-
zacja zajec z przedmiotu muzyka powinna migdzy innymi umozliwia¢ uczniom
rozwijanie aktywnosci tworczej oraz rozwijanie kompetencji spotecznych takich
jak: wspotdziatanie, wspotodpowiedzialnosé¢, umiejetnos¢ prezentacji osiggniec
indywidualnych i osiagnie¢ grupy, petnienie réznorodnych funkcji w grupie.

Na czwartym etapie edukacyjnym we wszystkich typach szkél ponadgim-
nazjalnych obowigzkowym przedmiotem jest wiedza o kulturze, ktory jest
realizowany na poziomie podstawowym w bardzo skromnym zasobie czasu
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(30 godzin, i tylko w ciagu jednego roku). Ponadto w liceach ogoélnoksztalca-
cych uczniowie mogg wybiera¢ opcjonalnie na poziomie rozszerzonym histo-
rig sztuki, historig muzyki oraz jezyk taciniski i kulture antyczng.

Innym zagadnieniem, dotyczacym zaréwno gimnazjum, jak i liceum, jest
mozliwo$¢ wybierania zajec artystycznych w ramach przedmiotéw uzupetnia-
jacych, stosownie do zainteresowan uczniéw i mozliwosci kadrowych poszcze-
golnych szkol, ktore sa bardzo zréznicowane. Zwykle w wigkszych szkotach,
ze wzgledu na mozliwosci kadrowe, tego typu oferta juz w ramach wybranego
przedmiotu moze by¢ bogatsza niz w szkotach matych.

Na trzecim etapie edukacyjnym, jako zajecia uzupelniajace, uczniowie moga
wybrac zajecia artystyczne z koszyka dwoch przedmiotdw, a na czwartym eta-
pie -z koszyka czterech przedmiotéw.

W praktyce, program zaje¢ artystycznych zalezy nie tylko od kompetencji i in-
wencji nauczycieli, lecz takze od propozycji, preferencji i uzdolnien uczniéw
danej szkoly. Moga to by¢ zajecia o profilu muzycznym, plastycznym, teatral-
nym obejmujace szerokie spektrum aktywnosci w ramach warsztatow: gra na
instrumencie, wokalne, teatralne, filmowe, malarstwo i rysunek, grafika kom-
puterowa, rekodzielo itp. Na trzecim etapie edukacyjnym minimalna liczba
godzin w ramach tych zaje¢ to 65 w catym cyklu ksztalcenia.

Jak jest postrzegana edukacja artystyczna w szkole

Postrzeganie poszczegoélnych przedmiotéw nauczania w szkole zalezy od wie-
lu czynnikéw, poczawszy od stereotypow, tradycji, udziatu tych przedmiotéw
w rekrutacji do szkot wyzszego poziomu, liczby godzin przeznaczonych na re-
alizacje zagadnien programowych, charyzmy i autorytetu oraz wyksztalcenia
kierunkowego i kompetencji poszczegdlnych nauczycieli. Na temat kondycji
edukacji kulturalnej i artystycznej w kraju nasza wiedza jest nader skromna.
Marek Krajewski i Filip Szmidt, autorzy raportu badan nad procesem wpro-
wadzania nowej podstawy programowej z plastyki i muzyki, formutuja wnioski
w postaci kilku istotnych tez, ktére wynikajg z przeprowadzonych badan an-
kietowych na losowej warstwowanej probie szkot, analizie 250 szkolnych stron
internetowych i wywiadéw poglebionych z nauczycielami uczacymi plastyki
i muzyki. Przedstawiajg tez rekomendacje rozwigzan, ktére w dalszej perspek-
tywie moga pomoc uporaé sie przynajmniej z niektorymi bolaczkami w tej
dziedzinie. Warto upowszechnic te tezy, aby staly si¢ przedmiotem dyskusji nie
tylko w kregu nauczycieli tych przedmiotow, lecz takze rodzicow i nauczycieli
innych przedmiotéow w szkole i na poziomie akademickim.

1. [Obserwuje sie] niski status muzyki i plastyki w szkotach podstawowych i gim-
nazjalnych w Polsce.

2. Status muzyki i plastyki jest bardzo zréznicowany ze wzgledu na etap ksztalce-
nia, ktdry jest realizowany w szkole i wielko$¢ miejscowosci, w ktorej znajduje
sie placowka.

3. Nauczyciele muzyki i plastyki sa Swiadomi celow, jakie mozna osiggnaé poprzez
nowoczesng edukacje kulturalng, ale nie zawsze udaje si¢ im je realizowac.

4. Powodu niskiego statusu przedmiotéw artystycznych w polskich szkotach na-
lezy upatrywac nie tylko w sposobie ich nauczania, lecz takze w szerszych uwa-
runkowaniach spotecznych i kulturowych.
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5. Spora cze$¢ probleméw, z ktorymi stykajg sie w swojej pracy nauczyciele mu-
zyki i plastyki, zwiazana jest z brakami szkolnej infrastruktury, pomocy dydak-
tycznych i sposobami organizacji pracy szkoty.

6. Nauczyciele plastyki i muzyki [czesto majg stabe wi¢zi zawodowe] i brak im
narzedzi wymiany doswiadczen oraz konfrontacji metod nauczania z innymi
pedagogami.

7. Nauczyciele w swojej praktyce zawodowej czesto korzystaja z zasobdw interne-
towych. Zwykle s to zrédta o popularnym, nie za$ profesjonalnym charakterze.

8. [Obserwuje si¢] okazjonalnosé¢ i przypadkowos¢ wspotpracy pomiedzy szkota-
mi a instytucjami kultury.

9. W polskich szkotach obecne sg przede wszystkim takie formy pozalekcyjnej
edukacji kulturalnej, ktore sg bardzo tradycjonalne.

10. W polskich szkotach silnie obecne sg te formy edukacji kulturalnej, ktore reali-
zowane s przez podmioty komercyjne i te propagujace monokulturowe syste-
my wartosci.

11. Nowe podstawy programowe [obserwowane s3] jako element pozytywny, ale
majacy ograniczone oddzialywanie na nauczanie lekcji plastyki i muzyki (Kra-
jewski i Szmidt, 2014).

Jak wynika z cytowanego juz raportu (Krajewski i Szmidt, 2014), plastyki i muzyki
ucza w polskich szkotach podstawowych i gimnazjach doswiadczeni stazem pe-
dagodzy (57 procent z nich pracuje w zawodzie ponad 20 lat, 71 procent posiada
stopien nauczyciela dyplomowanego). Jednoczesnie 20 procent z nich, pomimo
dtugiego stazu pedagogicznego, akurat tych przedmiotéw uczy mniej niz 5 lat.

Nauczyciele przedmiotdw artystycznych maja bardzo zréznicowane wyksztal-
cenie i rzadko sg absolwentami wyzszych szkot artystycznych, czy tez czynnymi
artystami. Dyplomem wyzszej szkoly artystycznej legitymuje si¢ tylko 13 pro-
cent nauczycieli uczacych przedmiotéw artystycznych. 40 procent nauczycieli
plastyki i muzyki ukonczylo kierunki studiéw niezwigzane z ksztalceniem
artystycznym. Wyksztalcenie musieli uzupetnia¢, konczac kursy kwalifikacyj-
ne, studia podyplomowe, kursy doksztalcajace. Nic tez dziwnego, ze plasty-
ka i muzyka jest dla wielu nauczycieli bez specjalistycznego w tej dziedzinie
wyksztalcenia przedmiotem dodatkowym i podejmowanym na po6zniejszych
etapach kariery, niejednokrotnie w ramach uzupelniania godzin do pensum.
Co trzeci nauczyciel uczacy dzi$ plastyki lub muzyki zaczynal swoja kariere
nauczycielskg od nauczania innego przedmiotu. Warto podkresli¢, ze tylko
40 procent 0so6b nauczajacych przynajmniej jednego przedmiotu artystycz-
nego prowadzi lekcje tylko z tego przedmiotu. Kolejne 40 procent uczy dwu
przedmiotéw, przy czym najczesciej oba z nich dotycza sztuki (np. plastyka
i muzyka, plastyka i edukacja artystyczna). Natomiast 20 procent nauczycieli
muzyki i plastyki w szkotach podstawowych, aby mie¢ pelny etat, uczy tez in-
nych przedmiotdw, takich jak np. religia, przyroda, informatyka, jezyk angiel-
ski, WOS, wychowanie fizyczne.

Edukacja muzyczna i edukacja plastyczna, podobnie jak inne przedmioty, maja
charakter kumulatywny i powinny by¢ planowane konsekwentnie do calego
cyklu edukacji od przedszkola az do szkoly ponadgimnazjalnej. Jak podkresla
Maria Przychodzinska, w wieku przedszkolnym i wczesnoszkolnym mozliwo-
$ci rozwoju muzycznego dzieci sg bardzo duze i w zréznicowanej skali dotycza
wszystkich dzieci. Dotyczy to takze rozwoju w zakresie ekspresji plastyczne;.
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Dlatego tez w tym okresie do ich edukacji szczegolnie sg potrzebni nauczyciele
z odpowiednimi kompetencjami i czas konieczny do rozwoju w zakresie mu-
zycznym i plastycznym. Wychowanie muzyczne i plastyczne dzieci w wieku
od 3 do 9 lat po reformie szkolnej w 1999 roku zostalo wtasciwie ,,skreslone”
z programu i z praktyki szkolnej (Przychodzinska, 2005) . Pomimo ze zgodnie
z podstawg programowa i powigzanymi z nig planami lekcji muzyka miata by¢
zintegrowana z innymi tre§ciami nauczania, to w praktyce w zwigzku z brakiem
muzycznego przygotowania nauczycieli w przedszkolu i na pierwszym etapie
edukacyjnym byla w zasadzie wyeliminowana. Nic tez dziwnego, ze w szkole
ponadgimnazjalnej uczniowie nie czujg potrzeby edukacji zwigzanej z kultu-
ra i sztuky. Krzysztof Kope¢ przeprowadzit badania w III LO im. Bohateréw
Westerplatte w Gdansku, pytajac uczniéow klas drugich i trzecich, z ktérych
przedmiotéw proponujg zwigkszenie liczby godzin, a z ktérych zmniejszenie.
Na niechlubnym miejscu — proponowana likwidacja - znalazl si¢ przedmiot
wiedza o kulturze (Kope¢, 2007).

Jak juz wspominano, waznym problemem determinujacym kondycje edukacji
artystycznej jest czynnik czasowy. Kolejne zmiany programowe doprowadzily
do znacznego zmniejszenia liczby godzin przeznaczonych na edukacje tych
przedmiotéw. Tylko 13 procent badanych nauczycieli uwaza, ze czas prze-
znaczony na edukacje artystyczng jest wystarczajacy. Az 86 procent badanych
stwierdza, ze tego czasu jest zdecydowanie za malo lub raczej zbyt mato. Mala
liczba godzin przedmiotéw artystycznych w planie lekeji oraz niz demogra-
ficzny to tez czynniki niezmiernie obcigzajace nauczycieli, ktorzy czesto musza
pracowa¢ w kilku miejscowos$ciach, zeby mie¢ pelny etat.

W kontekscie przytoczonego powyzej pobieznego przegladu zmian progra-
mowych i wypowiedzi 0s6b zajmujacych si¢ edukacjg artystyczna, znaczenie,
jakie jest jej nadawane w Polsce przez autoréw kolejnych reform, tworcow
podstaw programowych, dyrektorow szkét, nauczycieli innych przedmiotéw
ogolnoksztalcacych i uczniéw, nie napawa optymizmem (Przychodzinska,
2005; Kopec, 2007; Krajewski i Szmidt, 2014; Bialkowski i Grusiewicz, 2010).

Wybrane zagadnienia edukacji artystycznej w Europie

Cele edukacji artystycznej w krajach europejskich, mimo szerokiego wspdl-
nego nurtu, obejmujacego umiejetnosci artystyczne, wiedzg i zrozumienie,
interpretacj¢ krytyczna, dziedzictwo kulturowe, indywidualng ekspresje/
tozsamos¢, roznorodnos¢ kulturalng i kreatywno$¢ sa zréznicowane i obej-
mujg bardzo szerokie spektrum zadan w kontrascie do skromnych zasobow
czasowych, jakie sg przeznaczone w poszczegolnych krajach na ich realizacje
(Euridice, 2010). Od lat obserwowany jest trend, ktéry wyraznie widoczny
jest tez w Polsce, aby ksztalcenie artystyczne, pomimo skromnych zasobow
czasowych, stuzylo takze innym celom. Duza wage w zapisach programéow
nauczania przywigzuje si¢ do rozwijania kreatywnosci, przypisujac jej istot-
ne znaczenie dla innowacyjnosci oraz ksztalcenia takich cech jak pewnos¢
siebie 1 poczucie wlasnej wartosci oraz przygotowanie do udzialu w kulturze.
Akcentowany jest tez rozwoj umiejetnosci pracy w zespole.

368

PTDE_2016_end.indd 368 @ 2016-08-29 09:49:21



1 TEEEE @® L HEE

Diagnozowanie tworczosci uczniow i nauczycieli

We wszystkich panstwach europejskich, podobnie jak w Polsce, edukacja ar-
tystyczna w szkotach podstawowych i w wigkszosci szkot $rednich pierwszego
stopnia (u nas gimnazjum) jest obowigzkowa w ramach wydzielonych odreb-
nych przedmiotéw lub w sposéb zintegrowany - kilka dyscyplin w ramach
jednego przedmiotu. W szkole $redniej, jezeli przedmioty artystyczne nie sa
obowigzkowe, to sg oferowane jako uzupelniajace lub dodatkowe do wyboru
z koszyka okreslonych przedmiotow.

W jaki sposéb rézine tresci w poszczegélnych panstwach sa wilaczone do
programu nauczania, przedstawiajg rysunki 1-3. Pierwszy rysunek przedsta-
wia mape celéw i zadan w programach nauczania, ktére znajdujg sie prawie we
wszystkich krajach wlaczonych do studium badawczego.

Umiejetnosci artystyczne, ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ' ‘ ‘ ‘ ‘

wiedza i zrozumienie 0
Dziedzictwo kulturowe 0
(tozsamos¢ narodowa) ' ' 0 ‘

Interpretacja krytyczna

(osad estetyczny) "

Indywidualna ekspresja/
tozsamosé/rozwoj " ‘ " " ‘
Roéznorodnos¢ kulturowa " " '

(tozsamos¢ europejska/
$wiadomos¢ swiatowa)
UK UK (UK (UK
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i@l BG|CZ | DK |DE EE [IE EL|ES|FR|IT | CY|LV |LT | LU| HU| MT|NL|AT | PL|PT [RO[SI SK | FI|SE B s R lscr IS | LI |NO

Kreatywno$¢ (wyobraznia,
rozwigzywanie problemow)

e — p—
R |- -

Kraje/systemy edukacyjne

Rysunek 1. Grupa celéw i zadan przedmiotéw artystycznych kulturalnych
i realizowanych prawie we wszystkich krajach w szkole podstawowej i sredniej
pierwszego stopnia (na poziomie ISCED 1 i 2) w roku szkolnym 2007/08°

Zrédlo: opracowanie na podstawie Eurydice 2010.

Zaskakujacy jest fakt, ze kreatywnos¢, rozwo6j wyobrazni mierzenie si¢ z roz-
wigzywaniem problemoéw, co wydawac by sie moglo, ze jest osig praktycznego
wykorzystania zrozumienia, wiedzy i umiejetnosci z plastyki i muzyki, nie
pojawia si¢ w programach az pieciu krajowych systeméw edukacyjnych: Belgii
(Wspolnota Francuska), Bulgarii, Wloch, Litwy i Lichtensteinu.

* Na rysunku Polska jest zaznaczona biatymi szedciokatami.
Oznaczenia krajéw (systemow edukacyjnych): BE - Belgia, BG - Bulgaria, Cz - Republika Czeska,
DK - Dania, DE - Niemcy, EE - Estonia, IE - Irlandia, EL - Grecja, ES - Hiszpania, FR - Francja,
HR - Chorwagja, IT - Wlochy, CY - Cypr, LV - Lotwa, LT - Litwa, LU - Luksemburg, HU - Wegry,
MT - Malta, NL - Holandia, AT - Austria, PL - Polska, PT - Portugalia, RO - Rumunia, SI -
Stowenia, SK - Stowacja, FI - Finlandia, SE - Szwecja, UK - Zjednoczone Krolestwo, IS - Islandia,
LI - Lichtenstein, ME - Czarnogoéra, NO - Norwegia, RS - Serbia, TR - Turcja.
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Rysunek 2. Cele i zadania przedmiotéw artystycznych i kulturalnych
i realizowane w wiekszosci krajow w szkole podstawowej i sredniej pierwszego
stopnia (na poziomie ISCED 1 i 2) w roku szkolnym 2007/08

Zrédto: opracowanie na podstawie Eurydice 2010.

W tej grupie w polskich szkofach, podobnie jak w Belgii (Wspolnota Francuska
i Flamandzka), Estonii, Irlandii, Anglii, Islandii, Norwegii, Lichtensteinie oraz
we Francji i na Cyprze, i nie wyrdzniaja si¢ zadania zwigzane z ksztalceniem
umiejetnosci komunikacyjnych. Stabo sg akcentowane réwniez zadania rozwi-
jajace umiejetnosci zwigzane z wykonywaniem i przedstawianiem rezultatow
bedacych wynikiem praktycznego wykorzystania zdobytych umiejetnosci
i co z tym zwigzane - dzielenie si¢ wlasng pracg artystyczng z innymi ucznia-
mi. Podobnie ta grupa waznych dla edukacji artystycznej zadan traktowana
jest w Belgii (Wspolnota Francuska), Bulgarii, Niemczech, Estonii, Irlandii,
Luksemburgu, Austrii, Rumunii, Szwecji, Islandii oraz na Lotwie i na Stowacji.

Takze cele zwigzane z rozwijaniem $§wiadomosci srodowiskowej, ochrong $ro-
dowiska czy z bezpieczenistwem pracy sa raczej lokalizowane w innej grupie
przedmiotow niz edukacja artystyczna i kulturowa.

Sztuka i zainteresowanie/nauka
przez cale zycie

Rozpoznawanie potencjatu ‘ ‘ ‘

Pewnos¢ siebie/szacunek do siebie ‘ ' ‘ '

artystycznego (zdolnosci/talent)
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Rysunek 3. Cele i zadania przedmiotow artystycznych i kulturalnych realizowane
rzadziej niz w polowie krajow w szkole podstawowej i Sredniej pierwszego
stopnia (na poziomie ISCED 1 i 2) w roku szkolnym 2007/08

Zrédlo: opracowanie na podstawie Eurydice 2010.

W obszarze celow, ktore zgodnie z obowigzujacymi w 2008 roku programami
nauczania, rzadko byly realizowane w europejskich systemach edukacyjnych,
znajduja sie tak wazne zadania jak wczesne rozpoznawanie u uczniéow zdol-
nosci, a szczegolnie talentu plastycznego, teatralnego czy muzycznego, czyli
ogolnie potencjalu artystycznego uczniéw uczeszczajacych do powszechnej
ogolnoksztalcacej podstawowej i sredniej szkoty. Ta grupa celéw bezposrednio
wigze sie tez z ksztaltowaniem samooceny, co daje czgsto pewno$¢ siebie i po-
czucie wlasnej wartosci.
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Fakt, Ze ta grupa celow nie jest doceniania w ksztalceniu artystycznym i kultu-
ralnym w tak wielu krajach, prawdopodobnie wigze si¢ tez z deficytem kom-
petencji nauczycielskich w tej dziedzinie i z niewystarczajagcym limitem czasu,
ktérym dysponuja zgodnie z programem nauczania nauczyciele. W mniej niz
polowie badanych panstw minimalna liczba godzin dydaktycznych oferowa-
nych w programach i planach lekcji w szkole podstawowej waha si¢ od okoto
50 (2 godziny tygodniowo) do 100 godzin rocznie (4 godziny tygodniowo).
Podobnie jak w Polsce, na poziomie szkoly sredniej pierwszego stopnia ta licz-
ba jest mniejsza. W wiecej niz potowie panstw na edukacje artystyczng na tym
poziomie przeznacza si¢ od 25 do 75 godzin rocznie.

Jak wyglada przydzial godzin na ksztalcenie artystyczne w Polsce w poréwna-
niu z innymi krajami, ilustruje rysunek 4. Przedstawiona sytuacja dotyczy juz

stanu zgodnego z nowa podstawa programowa obowiazujaca od roku 2009
i obejmuje ksztalcenie na trzech etapach edukacyjnych - szkote podstawowa

(klasy I-IIT i IV-VI) i gimnazjum.
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Rysunek 4. Zalecana minimalna liczba godzin przedmiotéw artystycznych
w calym okresie obowiazkowego ksztalcenia w roznych krajach europejskich
w roku szkolnym 2014/2015

Zrédlo: opracowanie na podstawie Eurydice 2015.

Do przedmiotéw artystycznych wliczone zostaly takie przedmioty jak: sztuka,
historia sztuki, muzyka, teatr, taniec, rekodzieto, sztuka medialna, fotografia.

Interesujace jest, jak lokuje sie procent czasu przeznaczonego na edukacjg arty-
styczng w poréwnaniu z innymi grupami przedmiotéw. Relacje te przyblizaja
kolejne dwa rysunki. Przedstawiona sytuacja dotyczy roku szkolnego 2010/2011.

Ksztalcenie nauczycieli

Tak jak w kazdym innym przedmiocie, tak i w przedmiotach artystycznych-
nauczyciele odgrywaja kluczowa role. Rozwijanie kreatywnosci ucznidw, za-
pewnienie wysokich standardéw realizacji programéw edukacji artystycznej
w szkotach i placéwkach pozaszkolnych moga gwarantowa¢ tylko dobrze
przygotowani, kompetentni nauczyciele. Podczas II Swiatowej Konferencji
UNESCO na temat Edukacji Artystycznej w 2010 roku w tzw. planie z Seulu,
wsrod zadan strategicznych rozwoju edukacji artystycznej, jako jedna
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z kluczowych strategii, zapisano: ,Zapewnienie nauczycielom, artystom
i spolecznosciom dostepu do ustawicznego ksztalcenia w zakresie edukacji
artystycznej”. Do pilnych dziatan w ramach tej strategii przyjeto trzy zadania
(UNESCO, 2010):

o Zapewnienie nauczycielom przedmiotéw nauczania ogdlnego i arty-
stycznego oraz artystom zajmujacym si¢ edukacja potrzebnych umiejet-
nosci i wiedzy poprzez stworzenie mechanizmow ustawicznego ksztat-
cenia zawodowego.

» Wdrazanie zalozen i praktyk artystycznych w zakresie ksztalcenia ka-
dry bez praktyki pedagogicznej i w ksztalceniu nauczycieli czynnych
zawodowo.

» Zagwarantowanie realizacji ksztalcenia w zakresie edukacji artystycznej
poprzez rozbudowe procedur monitorowania jakosci, takich jak nadzér
i doradztwo.

Zgodnie z tg strategia w niektorych krajach obserwuje si¢ juz widoczne zmia-
ny zaréwno w podejsciu do ksztalcenia nauczycieli w zakresie przedmiotow
artystycznych, jak i w podejsciu do szkolnych programéw ksztalcenia arty-
stycznego. Oszacowanie tych zmian wymaga jednak odrebnego studium.

Pod koniec pierwszej dekady XXI wieku w wigkszosci krajow europejskich do
prowadzenia zajec zprzedmiotow artystycznych w szkole podstawowej zatrud-
nia si¢ nauczycieli przedmiotéw zintegrowanych. W niektoérych panstwach, tak
jak w Polsce, na pierwszym etapie edukacyjnym (klasy I-III) szkoty w ramach
posiadanych zasobéw kadrowych moga zdecydowac o zatrudnieniu specjali-
stow w zakresie plastyki czy muzyki. W wyzszych klasach szkotly podstawowej
i w szkole $redniej I stopnia zatrudniani s3 nauczyciele majacy uprawnienia
do nauczania przedmiotéw artystycznych (plastyki, muzyki itp.). Taki model
stosowany jest oprdocz Polski jeszcze w Estonii i Portugalii.Jezeli chodzi o aka-
demickie ksztalcenie specjalistow nauczania zintegrowanego, to nauczyciele
w procesie studiéw sg zwykle przygotowani z wiecej niz z jednego przedmiotu
artystycznego. W Polsce decyzje o tym, ktére przedmioty artystyczne i w jakim
zakresie wlaczone s do kursu ksztalcenia nauczycieli przedmiotéw zintegro-
wanych, podejmuja poszczegdlne uczelnie. W niektérych krajach, jak Grecja,
Islandia, Norwegia, kursy przedmiotéw artystycznych w ksztalceniu do na-
uczania przedmiotéw zintegrowanych sa fakultatywne, podczas gdy w Danii,
w Niemczech, Lichtensteinie i na Lotwie w trakcie studiow kandydatom na
nauczycieli nie oferuje si¢ kurséw z przedmiotéw artystycznych. W przeszlo
polowie krajow w ksztalceniu nauczycieli przedmiotéw zintegrowanych kur-
sy z muzyki i sztuk plastycznych s3 obowigzkowe. Obowigzkowe ksztalcenie
z wszystkich czterech obszarow w 2008 roku mialo miejsce tylko w czterech
panstwach: we Francuskiej Wspolnocie Belgii, w Irlandii, Szkocji i Szwecji.
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Rysunek 5. Przedmioty artystyczne w ksztalceniu nauczycieli przedmiotow
zintegrowanych, 2007/08

Zrédlo: opracowanie na podstawie Eurydice 2010.

Pomimo zréznicowania ksztalcenia zawodowego nauczycieli (por. rys. 5) to
znamienne jest, ze w bardzo wielu panstwach europejskich dopracowano
sie krajowych programow ksztalcenia i doskonalenia nauczycieli (Irlandia,
Francja, Cypr, Litwa, Wegry, Malta, Austria, Rumunia, Szwecja i Zjednoczone
Krélestwo — Szkocja). W niektorych krajach wszystkie podmioty ksztalcace
i doskonalace nauczycieli oferujg rézne, ale o podobnym rdzeniu programo-
wym kursy ksztalcenia (Wspolnota Niemieckojezyczna Belgii i Luksemburg).
W panstwach tych najczesciej liczba instytucji ksztalcacych nauczycieli przed-
miotéw zintegrowanych jest znacznie ograniczona.

W przypadku ksztalcenia artystycznego w szkotach srednich I stopnia to nie-
mal we wszystkich panstwach przedmiotéw artystycznych moga uczy¢ tylko
nauczyciele posiadajacy do tego formalne kwalifikacje uzyskane podczas
studiow kierunkowych, chociaz sg tez takie kraje, w ktérych nie ma regula-
cji prawnych w tej sprawie (Wspolnota Flamandzka Belgii, Bulgaria, Szwecja
i Norwegia). Podobnie jak w przypadku ksztalcenia do nauczania przedmio-
tow zintegrowanych ksztalcenie nauczycieli przedmiotéw artystycznych (sztu-
ki, plastyki, muzyki, teatru) na poziomie magisterskim jest zréznicowane, co
czesto zwigzane jest z autonomia uczelni.

Pomimo autonomii szkét wyzszych w wiekszosci panstw kilka obszaréw jest
obowigzkowych w programie ksztalcenia nauczycieli przedmiotu artystyczne-
go na mocy krajowych uregulowan programu nauczania. Jak mozna zauwazy¢,
analizujac rysunek 5, w wigkszosci krajow, w tym w Polsce, programy ksztalce-
nia nauczycieli sztuk wizualnych i muzyki obejmujg wszystkie szes¢ obszaréw:
rozwdj dziecka przez sztuke, przedmioty artystyczne, dydaktyke sztuki, histo-
rie sztuki, osobiste umiejetnosci artystyczne i ocenianie uczniéow. Nie oznacza
to jednak, ze absolwenci rozpoczynajacy prace w zawodzie nauczycielskim
maja podobne kompetencje we wszystkich szesciu obszarach pedagogicznych.
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Rysunek 6. Obszary pedagogiczne w ksztalceniu nauczycieli sztuk wizualnych
i muzyki, 2007/08

Zrédlo: opracowanie na podstawie Eurydice 2010.

Musimy tez bra¢ pod uwagg, ze globalizacja prowadzaca do pewnych unifika-
cji, a z drugiej strony — dynamiczne zmiany w wielu dziedzinach, ktére staty
sie znakiem XXI wieku, maja wplyw takze na programy i proces ksztalcenia
nauczycieli. W kursie akademickim do zawodu nauczyciel przygotowuje sie
w ciggu 4-5 lat, potem okolo 30 lat pracuje w zawodzie. Dlatego tez przy-
gotowanie nauczycieli nacechowane jest tymi zmianami i podjetymi lub nie
kursami, studiami podyplomowymi w procesie doskonalenia zawodowe-
go. Sztuki plastyczne, muzyka, taniec, teatr — do nabycia kompetencji przez
nauczyciela wymagaja nie tylko wielu lat edukacji, ale tez predyspozycji
i uzdolnien w konkretnej dziedzinie, co nie jest tak kluczowe w zakresie
innych przedmiotéw szkolnych. Dlatego tez przekwalifikowanie nauczycieli
w ramach studiéw podyplomowych nadajacych dodatkowych kwalifikacji nie
zawsze moze by¢ efektywne z punktu widzenia wykonywanej p6zniej pracy.
Warto o tym pamigtaé, szczegélnie w kontekscie proceséw zwigzanych z ni-
zem demograficznym.

Podsumowanie

Wielu autoréw podkredla, ze edukacja artystyczna, jezeli poswieci sie na nig
wystarczajacg liczbe godzin, moze przyczynic sie do tworzenia w szkole §ro-
dowiska, w ktérym tworczy i kreatywny proces uczenia si¢ bedzie codzienna
praktyka, zwlaszcza gdy przedmioty artystyczne sa wlaczane do ,gléwnego
nurtu” programu nauczania(KEA European Affairs, 2009). Jak wykazujg mie-
dzynarodowe badania poréwnawcze, brak czasu, przestrzeni i zasobow to klu-
czowe czynniki hamujgce skutecznos¢ edukacji artystycznej (Bamford, 2006).
Trudno si¢ nie zgodzi¢ ze stwierdzeniem, ze dobrze prowadzone przedmioty
szkolne konstytuujace edukacje artystyczng wyzwalaja w uczniach potrzebe
tworzenia, zmysl inicjatywy, rozwijaja wyobraznie i inteligencje emocjonal-
ng. Te walory przyczyniajg si¢ do takiego ksztalcenia, ktére w komplemen-
tarny sposob traktuje zdolnosci twdrcze, intelektualne (UNESCO, 2006).
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Ksztaltowany przez przedmioty artystyczne potencjal stanowi tez zasob dla
edukacji w innych przedmiotach, ktorego nauczyciele nie dostrzegaja i traktu-
ja ten obszar ksztalcenia i uczacych przedmiotéw artystycznych z pobtazaniem
(Krajewski i Szmidt, 2014).

Niestety, w przedmiotach muzyka i plastyka w rezultacie reformy w 1999 roku
wprowadzone zmiany w programach nauczania tych przedmiotow, a takze or-
ganizacyjne (ograniczenia czasowe i wprowadzenie w miejsce muzyki i plasty-
ki przedmiotu sztuka) spowodowaly regres w edukacji artystycznej w polskich
szkofach ogdlnoksztatcacych. Pomimo ze szybko wycofano si¢ z tego rozwia-
zania (zmiana podstawy programowej w 2002 roku), to skutki, szczegolnie
w zakresie potencjalu kadry nauczycielskiej, pospiesznie doksztalcanej do na-
uczania przedmiotu sztuka, sg i beda odczuwane jeszcze dlugo (Boguszewska,
2013; Krajewski i Szmidt, 2014).

W wielu krajach w kontekscie zalozen przyjetych podczas I i II Swiatowej
Konferencji UNESCO na temat edukacji artystycznej (UNESCO, 2006, 2010)
ranga przedmiotdw artystycznych wzrosta po zwigkszeniu liczby godzin, dzie-
ki modyfikacji ksztalcenia nauczycieli i zmianom organizacyjnym. Myslac
o reformach w systemie edukacji, warto mie¢ na uwadze, ze czas i starannos¢
ich przygotowywania, podejmowanie decyzji na podstawie wynikéw badan
przeprowadzonych przez ekspertéw i naukowych dowodéw odgrywaja klu-
czowy role, szczegolnie w zakresie diugofalowych skutkéw. Skutkéw, ktore sa
czasem obserwowane po wielu, wielu latach.
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