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Komentarz do zadan z historii muzyki

WSTEP

Egzamin maturalny z historii muzyki odbyl si¢ w catym kraju 10 maja 2007 r.
1 mial form¢ pisemna. Maturzy$ci mogli wybra¢ histori¢ muzyki jako przedmiot
obowiazkowy lub dodatkowy.

Historia muzyki jako przedmiot obowiazkowy mogta by¢ zdawana na poziomie
podstawowym lub rozszerzonym, a jako przedmiot dodatkowy tylko na poziomie
rozszerzonym. Egzamin na poziomie podstawowym trwat 120 minut. Egzamin na poziomie
rozszerzonym trwal 180 minut. Warunkiem zdania egzaminu na kazdym poziomie bylo
uzyskanie co najmniej 30% punktéw mozliwych do zdobycia.

OPIS ARKUSZY EGZAMINACYJNYCH

Zadania zawarte w arkuszach egzaminacyjnych sprawdzaly umiejetnosci odpowiadajace
standardom wymagan egzaminacyjnych z historii muzyki. Pozwalaty maturzystom wykazaé
sie m.in.:

O w obszarze: wiadomosci i rozumienie:

* znajomoscia i rozumieniem terminologii z zakresu historii muzyki

* znajomoscia tworczosci wybranych kompozytoréw

= znajomos$cia chronologii i cech stylu muzycznego epok historycznych, szkoét
kompozytorskich oraz wybranych kompozytorow i wykonawcow

O w obszarze stosowania posiadanej wiedzy do opisu i analizy wybranych zjawisk:

* umiejgtnoscia przedstawiania wiedzy o dziejach muzyki na podstawie znajomosci
dziet muzycznych, tworczos$ci 1 biografii wybranych kompozytorow

* umiejgtnoscia analizowania utworéw muzycznych w kategoriach stylu

= umiejgtnoscia analizowania literackich tekstoéw o muzyce

O w obszarze przedstawiania i oceniania wybranych zjawisk w historii muzyki:

* umiejetnoscia okreslania powiazan, wptywow, réznic 1 podobienstw dziet, form,
technik kompozytorskich i wykonawczych
* umiejetnoscia postrzegania zwiazkow kultury muzycznej z innymi dziedzinami
sztuki
* umiejetnoscia prezentowania indywidualnego 1 krytycznego pogladu na muzyczna
kultur¢ minionych epok.
Arkusze egzaminacyjne dostgpne sa na stronie CKE www.cke.edu.pl.

Arkusz dla poziomu podstawowego

Arkusz zawierat 30 zadan, w tym =zadania zlozone (dwu lub kilkuczgs$ciowe),
w ktorych poszczegdlne czgsci badaty inne umiejgtnosci. Do arkusza dofaczono ptytg CD
z nagranymi przyktadami muzycznymi potrzebnymi do rozwiazania trzech sposrod 30 zadan.
Zadania otwarte 1 zamknigte obejmowaly wiedz¢ o muzyce z calego zakresu
chronologicznego i1 sprawdzaly wiadomosci oraz umiejgtnosci okre§lone w standardach
wymagan egzaminacyjnych z historii muzyki dla poziomu podstawowego. Zadanie otwarte
rozszerzonej odpowiedzi dotyczylo wplywu twoérczosci Ludwiga van Beethovena
na kompozytorow — romantykow.


http://www.cke.edu.pl/

Komentarz do zadan z historii muzyki

Opis zadan egzaminacyjnych. Sprawdzane umiej¢tnosci, typowe odpowiedzi i uwagi
do rozwigzan maturzystow

W wierszu tabeli ,,Bl¢dne odpowiedzi” zacytowane zostaty teksty maturzystow zaczerpnigte
z tegorocznych arkuszy egzaminacyjnych zgodnie z oryginalem, a wigc z blgdami
merytorycznymi, jezykowymi i ortograficznymi.

Zadanie 1. (1 pkt)
Podaj nazwy epok lub stulecia, w ktorych dzialaly wymienione ponizej szkoly
lub ugrupowania kompozytorskie.

Szkola kompozytorska Epoka lub stulecie

grupa darmstadzka

szkola mannheimska

szkota franko-flamandzka

Sprawdzane umieje¢tnosci
Zadanie sprawdza znajomos¢ chronologii szkot i ugrupowan kompozytorskich.

Wskaznik latwoS$ci zadania
0,48 — trudne

Poprawne odpowiedzi zdajacych

grupa darmstadzka — XX w.

szkota mannheimska — klasycyzm Iub XVIII w.
szkota franko-flamandzka — renesans lub XVI w.

Bledne odpowiedzi

Maturzysci przypadkowo, losowo wpisywali epoki lub stulecia, a takze wpisywali nazwy
okresow historycznych, np.

grupa darmstadzka — XVIII w.

szkota mannheimska — rokoko

szkota franko-flamandzka — §redniowiecze

Komentarz

Zadanie okazato si¢ trudne dla tegorocznych maturzystow. Wpisywanie nazw okresow
historycznych lub ugrupowan artystycznych zamiast nazw epok Iub stuleci wynika
znieuwaznego czytania polecenia do =zadania. Zdarzaly si¢ takze bledy, gdy
zdajacy zapisywali epoki cyframi rzymskimi. Niekiedy maturzysci niepoprawnie okreslali
jedna epoke, rozpoznajac poprawnie tylko dwie, tracili punkt za to zadanie, poniewaz
1 punkt przyznawano za trzy prawidtowe odpowiedzi. Warto podkresli¢, ze w wielu pracach
pojawiato si¢ mylne okreslanie czasu dziatania ,,grupy darmstadzkiej” co wskazuje,
podobnie jak to mialo miejsce w poprzednich sesjach egzaminacyjnych, na niewystarczajace
opanowanie materialu nauczania w zakresie muzyki XX wieku.
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Zadanie 2. (3 pkt)

Uzupelnij ponizsze zdania.

A. Sonata da camera, podobnie jak suita, sklada si¢ z kilku czeSci o charakterze

B. Ograniczenie ilosci czesci do czterech w sonacie da chiesa przypisuje sig
................................................................. , ktory rozpoczynal utwory tego typu czeg$cia

W ECINPIC .evieneieeiieeiieeieeeee ettt .

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza znajomos$¢ budowy sonaty barokowej i tworczosci Corelliego.

Wskaznik latwoS$ci zadania
0,60 — umiarkowanie trudne

Poprawne odpowiedzi zdajgcych
A. tanecznym
B. luka I: Corelliemu, luka 2: wolnym

Bledne odpowiedzi
A. zmiennym
B. luka 1: Vivaldiemu, luka 2: szybkim

Komentarz

Zdajacy otrzymywali po 1 punkcie za wypehienie luki, maksymalnie 3 punkty za trzy
prawidtowe odpowiedzi. Zdarzaty si¢ prace, w ktorych maturzys$ci, uzupetniajac w czesci B
luke nr 2, podawali wloski odpowiednik tempa wolnego; takie odpowiedzi byly
akceptowane 1 egzaminatorzy przyznawali punkt. Uznawana byla takze w czgsci A
odpowiedz: kontrastujqcym .

Zadanie 3. (1 pkt)
Na podanej nizej liScie podkresl nazwiska dwoch kompozytorow, ktorzy pisali symfonie
wokalno-instrumentalne.

K. Szymanowski, W. Lutostawski, G. Mahler, J. Brahms, F. Schubert

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza znajomos¢ twérczo$ci symfonicznej kompozytoréw XIX 1 XX wieku.

Wskaznik latwos$ci zadania
0,46 — trudne

Poprawne odpowiedzi zdajgcych
podkreslenie dwoch nazwisk: Szymanowski, Mahler

Bledne odpowiedzi
podkreslenie nazwiska Lutostawski

Komentarz

Potowa maturzystow miata problemy z rozwiazaniem zadania. Za podkreslenie dwoch
nazwisk (Szymanowski, Mahler) maturzysci otrzymywali 1 punkt. Zdarzaty si¢ odpowiedzi,
w ktorych tylko jedno z dwoch nazwisk podkre§lone byto prawidtowo. W takiej sytuacji
zdajacy nie otrzymywat punktu za zadanie.
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Zadanie 4. (2 pkt)

Olivier Messiaen lgczyl tworczos¢ kompozytorskg z pasja ornitologiczna.

A. Podaj tytul jednego dziela Messiaena, ktore wskazuje na inspiracje Spiewem ptakow.
B. Wyjasnij, w jaki sposob fascynacja Spiewem ptakéw wplynela na koncepcje
rytmiczne w tworczosci kompozytora.

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza znajomos$¢ tworczosci 1 cech stylu O. Messiaena.

Wskaznik latwoS$ci zadania
0,34 — trudne

Typowe poprawne odpowiedzi zdajacych

Ptaki egzotyczne
Katalog ptakow
Budzenie si¢ ptakow

N NN

Kompozytor nasladuje swobodg rytmiczna S$piewu ptakéw, skutkiem czego jest
stosowanie wartosci dodane;.

Kompozytor, inspirujac si¢ swobodnym, nieregularnym rytmicznie $piewem ptakow,
zrezygnowat z ,,metrycznej” roli kreski taktowe;.

v" Fascynacja $piewem ptakow wplyneta na bogactwo stosowanych $rodkow rytmicznych,
np. augmentacja, diminucja.

\

Bledne odpowiedzi

A. Tytulty wymysSlone przez zdajacych Ilub przeniesione 2z twoérczosci innych
kompozytorow, kojarzace si¢ z ptakami, np.: Ptaki, Stowik.

B. Odpowiedzi bardzo ogdlne, ktore nie podawaty zadnej konkretnej koncepcji rytmicznej
Messiaena, np. Kompozytor przystuchujqc sie Spiewom ptakow odnajdywat w nich
najbardziej naturalne koncepcje rytmiczne.

Komentarz

Maturzysta za jeden prawidtlowo podany tytul utworu Messiaena otrzymywal 1 punkt
1 za wyjasnienie wplywu inspiracji Spiewem ptakdéw na koncepcje rytmiczne kompozytora
rowniez 1 punkt.

Zadanie okazato si¢ trudne. Bledy, szczegélnie w czgs$ci A, wynikaja z braku wiadomosci.
Sporadycznie pojawiajaca si¢ odpowiedz Kwartet na koniec czasu byla uznawana
ze wzgledu na to, iz jedna z czgéci utworu nosi podtytut odwotujacy si¢ do Spiewu ptakow.
W czgscei B trudne okazato si¢ werbalne sprecyzowanie odpowiedzi. Najczgsciej powtarzat
si¢ blad zbyt duzej ogdlnosci odpowiedzi, to znaczy potwierdzenie (wskazanej juz
w poleceniu) inspiracji $piewem ptakow bez podania przyktadow konkretnych rozwiazan
rytmicznych. Niektorzy maturzysci, prawdopodobnie pamigtajac zadanie z probnej matury
2006 dotyczace rytmdéw niecodwracalnych Messiaena, rowniez na maturze w odpowiedzi
na to zadanie umieszczali koncepcj¢ rytméw nieodwracalnych. OdpowiedZ taka nie byla
uznawana, gdyz regularnos$¢ i symetryczno$¢ rytmow nieodwracalnych nie tylko nie wynika
ze swobodnego, nieregularnego $piewu ptakow, ale wrecz stoi z nim w sprzecznosci.
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Zadanie 5. (2 pkt)

A. Wymien jedng technik¢ kompozytorska, ktorej stosowanie w renesansowej szkole
weneckiej wigze si¢ z budowa Bazyliki Sw. Marka w Wenecji.

B. Podaj nazwe¢ jednego, wyksztalconego w renesansie, gatunku muzyki
instrumentalnej, ktory stosowany byl w szkole weneckiej.

Sprawdzane umiej¢tnosci

Zadanie sprawdza znajomo$¢ cech stylu renesansowe] szkoly  weneckiej
1 architektonicznego kontekstu tego stylu oraz chronologie gatunkéw muzyki
instrumentalne;.

Wskaznik latwoS$ci zadania
0,60 — umiarkowanie trudne

Poprawne odpowiedzi zdajacych

>

technika polichoralnos$ci

ricercar

v
B
v’ canzona
v
v’ preludium

Bledne odpowiedzi

technika imitacyjna
technika izorytmii

- IRNRNPS

motet

Komentarz

Maturzysci w cze$ci A zadania niekiedy pisali: technika koncertujqca lub antyfonalna.
Takie odpowiedzi byty akceptowane. Zdarzaly si¢ rowniez odpowiedzi niepoprawne;
maturzy$ci niewlasciwie okreslali technikg, podajac np. technike¢ imitacyjna
lub przeimitowania. Wprawdzie techniki te stosowane byly w szkole weneckiej, tak jak
w catej europejskiej muzyce renesansowej, ale ich obecno$¢ w muzyce weneckiej nie wiaze
si¢ z budowa bazyliki $w. Marka, gdzie miejsce dla dwoch chorow po przeciwnych stronach
kos$ciota bylo inspiracja dla tworzenia muzyki wykorzystujacej przestrzenne efekty techniki
polichoralnej (podobnie jak $piew antyfonalny oraz technika koncertujaca). Btad wynikat
prawdopodobnie z nieuwaznego czytania polecenia do zadania. Niektorzy zdajacy nie
posiadali jednak podstawowej wiedzy o renesansowej szkole weneckiej i nie potrafili podac
nawet jednego gatunku muzyki instrumentalnej powstatej w tej szkole lub podawali techniki
powstate w innych stuleciach i innych osrodkach muzycznych.

Zadanie 6. (3 pkt)

A. Wyjasnij zasad¢ budowy suity barokowej.

B. Podaj po jednym przykladzie stalej i zmiennej cze¢Sci suity barokowe;j.
C. Wyjasnij, w jaki sposob zmienila si¢ suita w XIX w.

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza znajomos¢ suity w okresie baroku i cechy tego gatunku w XIX w.
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Wskaznik latwoS$ci zadania
0,58 — umiarkowanie trudne

Typowe poprawne odpowiedzi zdajacych

A. Suita barokowa sktada si¢ z czterech statych, kontrastujacych tancow (allemande,
courante, sarabanda i gigue), ktore przedzielane bywaja czgsciami zmiennymi, tanecznymi
lub nietanecznymi.

B.

czesci state: allemande, courante, sarabande, gigue

cze$ci zmienne: np. menuet, polonez, gawot, bourree, aria, preludium, toccata

C.

v' Suita w XIX w. czgsto byta utworem programowym.

v Suita w XIX w. powstawata jako wybor fragmentow z baletéw lup oper.

Bledne odpowiedzi
A. Suita sklada si¢ z: allemande, courante, sarabanda i gigue.

B.
v menuet, gawot

v’ aria, menuet
C. Suitg zastapil poemat symfoniczny, ktory byt forma muzyki programowe;.

Komentarz

Maturzysta otrzymywat 1 punkt za kazda prawidtowa odpowiedZz w kolejnych czgéciach
zadania. W cze$ci A zdajacy otrzymywat punkt za wyjasnienie zasady budowy suity
barokowej, w ktorym wskazal przynajmniej dwie cechy budowy suity. Czgstym btedem byt
brak precyzji odpowiedzi lub oparcie jej na jednej zasadzie budowy tego gatunku.
Przyktadem moze by¢ przytoczona powyzej bl¢dna odpowiedZ, ograniczona wylacznie
do wskazania na cykliczno$¢ suity. Nie pada tu stowo taniec (tanecznos¢), nie ma odwotania
do zréznicowania czgs$ci pod wzgledem tempa, charakteru, metrum. W czg$ci B zadania
od maturzysty egzaminator oczekiwat wskazania jednej czg¢sci stalej 1 jednej czgs$ci zmienne;j
suity barokowej i za taka odpowiedz przyznawal 1 punkt. Zdajacy niekiedy podawat tylko
jedna prawidlowa odpowiedz 1 w takim wypadku nie otrzymywat punktu. Zdarzato sig,
Ze maturzysta nie zaznaczat, ktory z podanych przez niego przyktadow jest czg$cia stala,
a ktory zmienna. W takim przypadku egzaminator uznawat kolejno$¢ wskazana w poleceniu
— najpierw czg$¢ stala, a potem zmienna. Natomiast w czg$ci C zadania przyznawano punkt
za wskazanie zmiany suity dziewigtnastowiecznej w stosunku do barokowe;.

Zadanie 7. (6 pkt)
Kompozytorzy XIX w. czesto siggali w swojej tworczosci po teksty wspélczesnych sobie
poetow.

A. Polacz tytul utworu z odpowiadajacymi mu nazwiskami kompozytora i poety.
Nazwiska te wybierz z ponizszych list.

Kompozytorzy: F. Schubert, J. Brahms, L. van Beethoven, S. Moniuszko, R. Schumann

Poeci: A. Mickiewicz, F. Schiller, A. Puszkin, J. W. Goethe, 1.J. Kraszewski

B. Okresl gatunki muzyczne utworow, w ktérych wystepuja wymienione teksty.
Wszystkie odpowiedzi wpisz w odpowiednie miejsca tabeli.
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Tytul utworu Kompozytor Poeta Gatunek muzyczny

Oda do radosci

Krdl Olszyn

Dziad i baba

Sprawdzane umiejetnosci

Zadanie sprawdza umiejetno$¢ okreslenia zwiazkéw dziet muzycznych z dzietami
literackimi 1 znajomo$¢ gatunkéw muzycznych w tworczosci Moniuszki, Beethovena
1 Schuberta.

Wskaznik latwoS$ci zadania
0,74 — latwe

Poprawne odpowiedzi zdajgcych

Oda do radosci: Beethoven, Schiller, symfonia (lub kantata)
Krol Olszyn: Schubert, Goethe, ballada lub piesn

Dziad i baba: Moniuszko, Kraszewski, ballada lub pie$n

Bledne odpowiedzi

Oda do radosci: Goethe

Krol Olszyn: Schiller lub Puszkin. W rubryce ,,Gatunek muzyczny” podawano poemat
symfoniczny lub opera.

Dziad i baba: w rubryce ,,Poeta” podawano Mickiewicz

Komentarz

Egzaminator przyznawat 2 punkty za wypekienie wszystkich trzech kolumn w danym
wierszu tabeli, natomiast jezeli poprawnie byly wypelione dwie lub jedna kolumna
w danym wierszu przyznawat 1 punkt. Zdajacy dos¢ powszechnie mylili autora wiersza
Dziad i baba. Czgsto réwniez ballada Krol Olszyn nie byla znana maturzystom
(nie pamigtali gatunku ani autora tekstu tego dzieta).

Zadanie 8. (5 pkt)

Zapoznaj si¢ z ponizszymi fragmentami dwoch partytur. Zwracajac szczegolng uwage
na obsad¢ wykonawcza, wykonaj polecenia A, B i C.

A. Podaj nazwy epok, w ktorych powstaly przedstawione we fragmentach dziela.

epoka, w ktorej powstat przyklad nr 1 .......cccoooiiiiiiiiiiii

epoka, w ktorej powstat przyklad nr 2 ........ccoooiiiiiiiiiii

B. Podaj nazwe gatunku muzycznego, ktory reprezentowany jest zaréwno przez
przyklad nr 1, jak i przyklad nr 2.

C. Zwroc¢ uwage na obsade¢ wykonawcza i wyjasnij, na czym polega réznica w realizacji
tego gatunku w przykladzie nr 1 oraz przykladzie nr 2.
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Podstawa zadania byty fragmenty partytur dwoch dziet: przyktad pierwszy — A. Corelliego
Concerto grosso op. 6 nr 8, przyklad drugi — W.A. Mozarta Koncert fortepianowy d-moll
K. V. 466 cz. 1.

Sprawdzane umieje¢tnosci

Zadanie sprawdza umiejetno$¢ rozpoznania na podstawie analizy fragmentéw partytur cech
stylu barokowego i klasycznego, a takze rozpoznania na podstawie zapisu nutowego
gatunku muzycznego oraz cech koncertu okresu baroku i klasycyzmu.

Wskaznik latwoS$ci zadania
0,57 — umiarkowanie trudne

Poprawne odpowiedzi zdajacych
A.

Przyktad 1. - barok

Przyktad 2. - klasycyzm

B.

koncert

C.

v' Podstawowa rdznica jest zastosowanie roznych typdéw koncertu instrumentalnego:
w Przyktadzie 1. jest to concerto grosso, a w Przykladzie 2. — koncert solowy.
W  Przykladzie 2. solista (fortepian) ma parti¢ dominujaca, ktorej towarzyszy
akompaniament matej orkiestry klasycznej, a w Przyktadzie 1. grupa koncertujaca,
wiodaca jest concertino, ztozone z dwojga skrzypiec i wiolonczeli, ktore koresponduje
motywicznie z zespolem ripieno.

Bl¢dne odpowiedzi

A

Przyktad 1. - klasycyzm

Przyktad 2. - romantyzm

B.

koncert solowy lub concert grosso

C.

Podstawowa rdznica jest instrumentarium, w pierwszym przyktadzie wystgpuja smyczki,
natomiast w drugim utworze instrumentem solowym jest flet.

Komentarz

Maturzysci w czg$ci A mogli otrzyma¢ 2 punkty; za kazda prawidlowo podana epoke
po 1 punkcie, a w czg$ci B za poprawne podanie nazwy gatunku otrzymywali 1 punkt.
Natomiast za poprawne wyjasnienie réznicy miedzy koncertem barokowym i klasycznym
z nazwaniem typow koncertéw — 2 punkty.

Maturzysci nieprecyzyjnie wyjasniali roéznice w realizacji koncertu barokowego
i klasycznego. Czgstym bledem byta nieumiejetnos¢ postugiwania si¢ informacjami
zawartymi w zapisie partyturowym, np. w przykladzie drugim stowo SOLO pojawia si¢
wraz z wejsciem fortepianu, ale umieszczone jest nad partytura, czyli nad partia fletu, a nie
nad partia fortepianu. Bardzo czgsto w zwiazku z tym maturzysci twierdzili,
ze w przyktadzie drugim instrumentem solowym jest flet. Warto doda¢, ze zdarzaly si¢
prace, w ktorych zdajacy nie podejmowali si¢ rozwiazania niektorych czgéci zadania.

10
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Zadanie 9. (1 pkt)
Podaj dwa gatunki muzyki barokowej, dla ktorych podstawowymi wspolczynnikami
formy sg arie, recytatywy i chory.

Sprawdzane umiej¢tnosci
Zadanie sprawdza znajomos$¢ wspotczynnikow form wokalno-instrumentalnych baroku.

Wskaznik latwoS$ci zadania
0,80 — atwe

Typowe poprawne odpowiedzi zdajgcych
v’ opera, kantata
v/ oratorium, pasja

Bledne odpowiedzi
v' msza, oratorium

Komentarz

Zadanie nie sprawilo trudno$ci. Maturzysci za wskazanie dwoch gatunkéw otrzymywali
1 punkt. Czasami pojawiat si¢ btad, ktéry wynikat z mechanicznego przeniesienia szkolnej
praktyki nauczania wielkich form wokalno-instrumentalnych baroku na grunt tego zadania.
Zazwyczaj podczas lekcji o formach w epoce baroku wraz z oratorium, kantata
1 pasja omawia si¢ takze mszeg, dlatego zdajacy podawali ten gatunek jako odpowiedz
prawidlowa. Maturzysci nie zwracali uwagi, ze tekst mszy nie pozwala na zastosowanie
recytatywu.

Zadanie 10. (4 pkt)

Ponizej podano opisy trzech technik kompozytorskich oraz liste terminow okreslajacych
te techniki.

A. Uzupehij kazdy opis. Dobierz do opisu odpowiadajaca mu nazwe techniki i wpisz ja
we wlasciwe miejsce.

Techniki: organalna, fauxbourdon, cantus firmus, imitacyjna, basso continuo

1. Technika ....ccoooiiiiiiiieiee e polega na powtoérzeniu catosci
lub fragmentu struktury wzigtej z jednego gltosu w innym gtosie.

2. Ruch paralelny glosow oddalonych od siebie o wspotbrzmienia kwarty lub kwinty
nazywa si¢ teChnika ..........cccceevveviiieniieiiciece e .

3. Struktura melodyczna begdaca podstawa kompozycji wielogtosowych, pochodzaca
z choratlu gregorianskiego Iub piesni SWIeCKie] t0 .....c.ocovveviiieriiieiiieiieeiieieeie e .

B. Podaj nazwe epoki, w ktorej wyksztalcily si¢ opisane powyzej techniki.

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza znajomo$¢ i rozumienie termindw okreslajacych techniki kompozytorskie
$redniowiecza i znajomo$¢ chronologii w odniesieniu do technik kompozytorskich.

Wskaznik latwos$ci zadania
0,81 — tatwe
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Komentarz do zadan z historii muzyki

Poprawne odpowiedzi zdajacych
A.

1. imitacyjna

2. organalna

3. cantus firmus

B.
sredniowiecze

Bledne odpowiedzi
A.

1. cantus firmus

2. fauxbourdon

3. basso continuo

B.
renesans

Komentarz

Zadanie okazato si¢ stosunkowo proste. Jezeli maturzysci popelniali bledy, to najczgsciej
mylili cantus firmus z basso continuo. Najmniej probleméw mieli z okre$leniem techniki
imitacyjnej. Wigkszo$¢ zdajacych kojarzyta wymienione techniki ze sredniowieczem (nawet
wowczas, jesli blednie wpisano w trzecim zdaniu technike basso continuo).

Za kazda prawidlowo uzupelniong luk¢ w cze$ci A egzaminatorzy przyznawali 1 punkt,
razem za znajomo$¢ terminéw okreslajacych techniki kompozytorskie $redniowiecza
zdajacy mogli otrzymac 3 punkty oraz dodatkowo — za prawidlowo podana epoke — 1 punkt.

Zadanie 11. (1 pkt)
Zestaw nazwiska kompozytorow z nazwami szkél kompozytorskich. W tym celu
przyporzadkuj cyfrom po jednej literze.

1.  Giovanni Pierluigi da Palestrina A. szkota franko-flamandzka
2. Orlando di Lasso B. szkota neapolitanska
3. Claudio Monteverdi C. szkota rzymska
D. szkota wenecka
1 2. 3

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza wiedzg na temat przedstawicieli renesansowych szkot kompozytorskich.

Wskaznik latwoS$ci zadania
0,40 — trudne

Poprawne odpowiedzi zdajacych
1.-C,2.-A,3.-D

Bledne odpowiedzi
3.-B
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Komentarz do zadan z historii muzyki

Komentarz

Zadanie ma niski wskaznik fatwosci. Najwigcej trudnos$ci maturzysci mieli z polaczeniem
nazwiska Monteverdiego ze szkota wenecka (kojarzono tego kompozytora ze szkota
neapolitanska). Zdajacy otrzymywat 1 punkt za trzy poprawne potaczenia.

Zadanie 12. (4 pkt)

W epoce baroku funkcjonowaly dwa typy uwertury: francuska i wloska.
A. Podaj nastgpstwo czgsci wolnych i szybkich w kazdym z nich.

UWETTUTA TTANCUSKA «.eeeieiiiiieieieeiieeeeeee ettt ettt eee e eeeeee e eeeeeeaeeeaeeaeeeeaeseeeneneeeneeennnnnn

1

2. UWETLUTA WHOSKA...ceiiiiiiiiiiii et
B. Wyjasnij funkcj¢ uwertury francuskiej i wtoskiej w muzyce baroku.
C

. Podaj nazwisko kompozytora przetomu XVIII i XIX w., ktéremu przypisuje si¢

stworzenie typu UWETtUry KONCEITOWE]. ......cccvierrieeiiieriieeiiieniieeieenieeeneesteeeseessseeseessneesseenens

Sprawdzane umieje¢tnosci
Zadanie sprawdza znajomo$¢ uwertury barokowej i tworczosci L. van Beethovena.

Wskaznik latwos$ci zadania
0,62 — umiarkowanie trudne

Poprawne odpowiedzi zdajacych

;\..uwertura francuska: wolna - szybka - wolna (lub wolna - szybka)
2. uwertura wloska: szybka - wolna - szybka

IIBJ.wertura petnita rolg wstepu do opery.

E van Beethoven

Bledne odpowiedzi

A.

1. uwertura francuska: szybka - wolna - szybka

2. uwertura wloska: wolna - szybka - wolna (lub szybka - wolna).

B.

Uwertura wloska byta forma niezalezna.

C.

F. Liszt

Komentarz

Niektoérzy maturzysci mieli problemy z rozwiazaniem tego zadania. Najczgsciej mylono
uwertur¢ wioska z francuska (podawano, ze uwertura francuska zaczyna si¢ czg$cia
w tempie szybkim, a wloska czgs$cia w tempie wolnym). Czasem podawano dwuczesciowa
budowg zaréwno w uwerturze francuskiej, jak 1 wioskiej. W czgéci B 1 C zadania bledy
wynikaly z braku wiadomosci.
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Komentarz do zadan z historii muzyki

Zadanie 13. (2 pkt)

W tworczosci H. Wieniawskiego i F. Chopina wystepuje szereg wspolnych dla obu
kompozytorow gatunkéw muzycznych. Wymien nazwy dwéch gatunkéw uprawianych
przez obu kompozytorow.

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza znajomos¢ tworczosci H. Wieniawskiego i F. Chopina.

Wskaznik latwosci zadania
0,86 — latwe

Poprawne odpowiedzi zdajacych
1. miniatura instrumentalna
2. koncert

Ble¢dne odpowiedzi
1. koncert fortepianowy
2. pie$ni

Komentarz
Maturzysta otrzymywat po 1 punkcie za kazdy, prawidtowo podany, gatunek muzyczny.
Zadanie byto latwe. Bledy wynikaty z braku wiadomosci.

Zadanie 14. (2 pkt) &

Mazurek to gatunek muzyczny, ktory moze opierac si¢ na trzech podstawowych tafncach
mazurowych: mazurze, kujawiaku i oberku. Po wysluchaniu fragmentéw dwaéch
mazurkow F. Chopina podaj nazwe¢ wzorca tanecznego, ktory dominuje w przykladzie
pierwszym oraz innego, ktory dominuje w przykladzie drugim.

Podstawa zadania byly fragmenty dwoch dwoch mazurkow F. Chopina: Mazurek a-moll
Oeuvre posth. op.68 nr 1 i Mazurek D-dur op. 33 nr 2. Oba w wykonaniu Barbary Hesse-
Bukowskie;j.

Sprawdzane umiej¢tnosci

Zadanie sprawdza znajomo$¢ cech stylu muzyki F. Chopina oraz cech polskich tancow
narodowych. Od zdajacego oczekiwano rozpoznania wzorcOw tanecznych w tworczosci
Chopina.

Wskaznik latwosci zadania
0,73 — latwe

Poprawne odpowiedzi zdajacych
przyktad pierwszy — kujawiak
przyktad drugi — oberek

Bl¢dne odpowiedzi
przyktad pierwszy — mazur

przyktad drugi — mazur

Komentarz

Zdajacy otrzymywat po jednym punkcie za kazdy, prawidlowo podany, wzorzec taneczny.
Zadanie wymagato nie tylko znajomos$ci tworczosci Chopina, ale przede wszystkim
znajomosci cech polskich tancéw narodowych. Niektorzy maturzysci, czytajac polecenie,
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Komentarz do zadan z historii muzyki

nie zwrdcili uwagi, ze nalezy poda¢ wzorzec taneczny dominujacy w danym przyktadzie.
Ograniczyli si¢ zatem do podstawowej wiedzy teoretycznej na temat mazurkéw Chopina
1 podawali jako wzorzec dominujacy mazur.

Zadanie 15. (8 pkt) &

Wyshuchaj czterech przykladéw muzyki z roznych epok i wykonaj polecenia.

A. Wpisz do ponizszej tabeli nazwy epok, z ktorych pochodza przyklady dzwigkowe.
B. Wpisz gatunki muzyczne wystepujace w poszczegolnych przykladach.

Przyklad 1. Przyklad 2. Przyklad 3. Przyklad 4.

A. epoka

B. gatunek
muzyczny

Podstawa zadania byly cztery fragmenty nagran:

Przyktad 1. —1J. des Pres, Missa de Beata Virgine, cz. Kyrie

Przyktad 2. — F. Schubert, PiesnWanderers Nachtlied I D. 224

Przyktad 3. — J. Haydn, Kwartet smyczkowy G-dur op.77 nr 1, cz. Allegro moderato
Przyktad 4. — Perotinus, Sederunt principes.

Sprawdzane umieje¢tnosci

Zadanie sprawdza umiejgtnos$¢ stuchowego rozpoznawania przynaleznosci utworu do stylu
muzyki od $redniowiecza do romantyzmu i okreslenia gatunkéw muzycznych wystuchanych
utworow.

Wskaznik latwos$ci zadania
0,67 — umiarkowanie trudne

Poprawne odpowiedzi zdajgcych

Przyktad 1. Przyktad 2. Przyktad 3. Przyktad 4.
A. epoka renesans romantyzm klasycyzm sredniowiecze
B. gatunck msza piesn kwartet organum
muzyczny
Bledne odpowiedzi
Przyktad 1. Przyktad 2. Przyktad 3. Przyktad 4.
A. epoka sredniowiecze klasycyzm barok renesans
B. gatunek Kyrie aria concerto grosso motet
muzyczny
Komentarz

Zadanie nie sprawiatlo szczegoélnie duzych trudnosci zdajacym. Najwigksze problemy
maturzysci mieli z rozpoznaniem organum (wpisywano tu czgsto motet), kwartetu
oraz z okresSleniem epoki w pierwszym przykladzie (najczg$ciej mylono renesans
ze Sredniowieczem).
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Komentarz do zadan z historii muzyki

Zadanie 16. (2 pkt) &
Na podstawie analizy fragmentu III Symfonii Piesni Zalosnych H.M. Goreckiego
(nr 20 Appassionato — nagranie i nuty, 7 taktow) wykonaj polecenia A i B.

A. Opisz krotko sposéb nawigzania w warstwie harmonicznej do muzyki epok
wczesniejszych.

B. Podaj nazwe nurtu stylistycznego muzyki XX wieku, dla ktérego charakterystyczne
sa nawigzania do muzyki epok wczesniejszych.

Podstawa zadania bylo nagranie fragmentu III Symfonii ,,Piesni Zatosnych” na sopran solo
i orkiestre op. 36 H.M. Goéreckiego i odpowiedni fragment partytury tego utworu.

Sprawdzane umieje¢tnosci
Zadanie sprawdza umiejetno$¢ charakterystyki harmoniki w III Symfonii Goreckiego
oraz wiedz¢ na temat nurtéw stylistycznych w muzyce XX wieku.

Wskaznik latwosci zadania
0,52 — umiarkowanie trudne

Poprawne odpowiedzi zdajacych

A. Akompaniament oparty na akordach o budowie tercjowej, nawiazujacy do harmoniki
funkcyjnej.

B. neoklasycyzm

Bledne odpowiedzi
A. Utrzymywanie dynamiki piano.

B. archaizacja

Komentarz

Duzym problemem dla zdajacych byla werbalizacja spostrzezen dotyczacych harmoniki
w przedstawionym fragmencie utworu. Natomiast w wigkszosci prac wlasciwie okreslano
nurt stylistyczny muzyki XX wieku nawigzujacy do muzyki epok wczesniejszych.

Zadanie 17. (3 pkt)

Zapoznaj si¢ z fragmentem partytury i wykonaj polecenia A, B i C.

A. Wypisz z partytury jedno oznaczenie agogiczne okreslajace zwolnienie (wstrzymanie
ruchu).

B. Wypisz z partytury jedno oznaczenie agogiczne okreslajace przyspieszenie
(wzmozenie ruchu).

C. Wskaz stulecie, w ktorym oznaczenia tego typu staly si¢ w partyturach powszechne.

Podstawg zadania byl fragment partytury Symfonia nr 5 e-moll op.64 Piotra Czajkowskiego.

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza znajomo$¢ oznaczeh agogicznych. Od zdajacego oczekiwano odczytania
oznaczen agogicznych i wykazania si¢ wiedza o czasie ich zastosowania.

Wskaznik latwoS$ci zadania
0,79 — tatwe
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Komentarz do zadan z historii muzyki

Poprawne odpowiedzi zdajgcych
A. ritenuto

B. animando

C. XVII w.

Bledne odpowiedzi
A. con moto

B. sostenuto

C. romantyzm

Komentarz

Za kazda cze$¢ zadania zdajacy moglt otrzymacé 1 punkt. Zdarzaly si¢ prace, w ktorych
maturzysci mylili terminy dotyczace przys$pieszenia — wpisywali w czg$ci B termin
sostenuto. Niektorzy nieuwaznie czytali polecenie i w czesci C wpisywali nazwe epoki
zamiast stulecia (wieku). Taka odpowiedz nie byta uznawana. W tej czesci zdarzaly sig tez
btedy wynikajace z nieumiejetnosci postugiwania si¢ cyframi rzymskimi.

Zadanie 18. (3 pkt)
Ponizej znajduja si¢ trzy teksty opisujace fragmenty zycia lub tworczos¢ wielkich
kompozytorow. Podaj o jakich twércow chodzi:

A. Poczqtki jego kariery byly trudne. Pierwszej jego opery — "Boginki" — w ogole nie
wystawiono, a kolejnq — "Zakaz milosci" — wykonano za czasow jego dyrekcji
w Magdeburgu tylko raz. Z Rygi, gdzie byl przez dwa lata dyrygentem, zmuszony byt
uciekac przed wierzycielami az do Paryza. Okazalo sie to jednak bardzo owocne dla jego
dalszego rozwoju. W Paryzu poznal wybitnych muzykow, takich jak Meyerbeer, Berlioz
czy Liszt, ktorych kompozycje wywarty wplbyw na jego pozniejsze dzieta. Z Lisztem tqczyta
go takze dtugoletnia, serdeczna przyjazn.

KOmMPOZYLOX ......oooeiiiiiiiiiiicec e

B. W 1837 r. wyjechal z Minska na dalsze studia muzyczne do Berlina. Wtedy powstaly jego
pierwsze dziela, m.in. muzyka do komedii A. Fredry "Nocleg w Apeninach" oraz pierwsze
piesni do stow Mickiewicza. Te dwa gatunki, opera i piesni, zapewnily mu pozniej
w historii muzyki polskiej trwate miejsce, jako przedstawicielowi stylu narodowego.

Kompozytor ...........cccoooviviiiiiieiee e
C. W okresie lipskim piastowatl honorowe stanowisko nadwornego kompozytora krola
polskiego i ksiecia saskiego Augusta III, ktore otrzymat po trzech latach staran popartych

dedykowaniem krolowi swojej wielkiej Mszy h-moll.

KOMPOZYLOL .......ooiiiiiiiiiiiieeee e

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza wiedzg o zyciu 1 tworczosci R. Wagnera, S. Moniuszki i J.S. Bacha.

Wskaznik latwoS$ci zadania
0,69 — umiarkowanie trudne
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Poprawne odpowiedzi zdajacych
A. R. Wagner

B. S. Moniuszko

C.J.S. Bach

Bledne odpowiedzi
A. G. Mahler

B. K. Szymanowski
C. Telemann

Komentarz

Zdajacy mogt otrzymac jeden punkt za kazda prawidtowa odpowiedz. Stosunkowo najmniej
problemow maturzysci mieli z podaniem nazwiska J.S. Bacha w czg$ci C. Niekiedy jednak
pomijali t¢ cze$¢ zadania. Znacznie trudniejsze okazaly si¢ czgs$ci A 1 B, gdzie — przy braku
wiadomosci — zdajacy wpisywali nazwiska przypadkowe.

Zadanie 19. (3 pkt)
Na ponizszej ilustracji przedstawiona jest bardzo charakterystyczna posta¢ wystepujaca
w jednym z najstynniejszych dziel Mozarta.

A.Podaj tytul singspielu W.A. Mozarta, w ktérym wystepuje przedstawiona
na ilustracji postac.
B. Wymien dwie cechy singspielu, ktére wystepuja réwniez w utworze Mozarta.

Podstawa zadania byla ilustracja Papageno zamieszczona w Historii muzyki powszechnej
pod red. J. Chominskiego.

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza wiedzg na temat tworczosci W.A. Mozarta i cech singspielu.

Wskaznik latwoS$ci zadania
0,45 — trudne

Poprawne odpowiedzi zdajacych
A. Czarodziejski flet

B.
1. obecno$¢ partii méwionych
2. tekst w jezyku niemieckim

Bledne odpowiedzi
A. Wesele Figara
B.

1. obecnos$¢ recytatywow 1 arii
2. basniowos¢ 1 fantastyka

Komentarz

Zadanie ma niski wskaznik tatwosci. OdpowiedZ w czgéci A nie sprawiata maturzystom
problemu. Natomiast duzo btedéw pojawiato si¢ w czgsci B, gdzie zdajacy, zamiast cech
singspielu, podawali cechy opery w ogole lub cechy Czarodziejskiego fletu. Nie wszystkie
przytaczane cechy kompozycji Mozarta mozna uogolni¢ na caty gatunek singspielu, dlatego
takie odpowiedzi jak: rozbudowanie aparatu orkiestrowego czy basniowosc i fantastyka
nie byly uznawane.
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Zdajacy otrzymywat 1 punkt za podanie tytutu Czarodziejski flet oraz po jednym punkcie
za kazda, prawidlowo podana cechg singspielu.

Zadanie 20. (6 pkt)

Jedng z pierwszych technik wieloglosowych Sredniowiecza bylo organum.

A. Wyjasnij zwigzek organum z choralem gregorianskim.

B. Podaj nazwy gloséw wystepujacych w organum paralelnym.

C. Opisz roznice pomigedzy organum paralelnym a organum melizmatycznym
wystepujacym w paryskiej szkole Notre Dame. Uwzglednij problematyke dotyczaca
rytmiki, liczby glosow oraz ich wzajemnych relacji.

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza znajomos$¢ zwiazkéw organum z choratem gregorianskim oraz réznych
rodzajow organum.

Wskaznik latwos$ci zadania
0,56 — umiarkowanie trudne

Typowe poprawne odpowiedzi zdajgcych

A. Jeden z glosow organum (vox principalis) pochodzit z choratu gregorianskiego.

B. vox principalis 1 vox organalis

C. Organum paralelne polegato na prowadzeniu dwoch gloséw w technice nota contra
notam, w rownolegtych interwalach oktawy, kwarty lub kwinty, natomiast w organum
melizmatycznym do vox principalis dodawano glos opierajacy si¢ na melizmatach.
Perotinus wprowadzit tez do organum trzeci 1 czwarty glos. Glosy goérne byly w organum
ze Szkoly Notre Dame rytmizowane.

Bledne odpowiedzi

A 1 B. brak odpowiedzi

C. Pominigcie niektorych, wymaganych w poleceniu cech organum lub podjgcie wskazanej
w poleceniu problematyki jedynie w odniesieniu do jednego typu organum.

Komentarz

Zadanie w czesci A 1 B okazato si¢ dla zdajacych najczg$ciej proste. Maturzys$ci mogli
otrzyma¢ tu po jednym punkcie. Trudno$¢ sprawialo zadanie w czgéci C. Za odpowiedz
w tej czg$ci mozna byto otrzyma¢ maksymalnie 4 punkty. Nalezato poruszy¢ problematyke
rytmiki w organum paralelnym i melizmatycznym (1 punkt), okresli¢ ilos¢ gloséw
w jednym 1 drugim typie organum (1 punkt), a takze okresli¢ relacje interwatowe migdzy
glosami w organum paralelnym (1 punkt) oraz w organum melizmatycznym (1 punkt).
Najczgstszym biedem byto nieuwzglednienie wskazanej w poleceniu problematyki
w odniesieniu do obu typow organum. Na przyklad zdajacy wskazywal na technike nota
contra notam w organum paralelnym, ale nie poruszat problemu relacji rytmicznych migdzy
glosami organum melizmatycznego. W takim przypadku tracit punkt za problematyke
dotyczaca rytmiki.

Zadanie 21. (4 pkt)

Ponizej umieszczono cechy trzech nurtow stylistycznych muzyki pierwszej polowy
XX wieku. Uzupeknij tabelg, wykonujac polecenia A i B.

A. Wpisz numer cechy charakterystycznej dla wskazanego nurtu stylistycznego.
B. Podaj nazwisko kompozytora XX wieku, dla ktérego wskazany nurt jest
charakterystyczny.
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Lista cech nurtow stylistycznych XX w.:
1. Bardzo duzy wolumen brzmienia potaczony z kontrastami dynamicznymi
1 wyrazowymi
2. Eksponowanie kolorystyki brzmieniowe;j
3. Wykorzystanie szeroko rozumianych inspiracji muzyka ludowa

Nurt stylistyczny Cecha numer: Przedstawiciel

impresjonizm

ekspresjonizm

folkloryzm

Sprawdzane umiej¢tnosci
Zadanie sprawdza znajomos$¢ cech glownych nurtow stylistycznych XX wieku oraz wiedzg
o przedstawicielach tych nurtow.

Wskaznik latwoS$ci zadania
0,87 — latwe

Poprawne odpowiedzi zdajacych
impresjonizm: cecha nr 2, C. Debussy
ekspresjonizm: cecha nr 1, A. Skriabin
folkloryzm:  cecha nr 3, B. Bartok

Ble¢dne odpowiedzi
folkloryzm — S. Moniuszko

Komentarz

Zdajacy otrzymywal 1 punkt za polaczenie trzech nurtéw stylistycznych z trzema
wlasciwymi cechami oraz po jednym punkcie za kazde prawidtowo podane nazwisko.
Szeroki wachlarz odpowiedzi sprawial, ze zadanie nie bylo trudne. Bledy pojawiaty sig
z powodu braku wiedzy zdajacych lub w wyniku nieuwaznego czytania polecenia
(podawano nazwiska kompozytoréow XIX wieku).

Zadanie 22. (2 pkt)
Prasa warszawska tak opisywala w 1906 r. powstanie nowego ugrupowania
artystycznego:

Ficio, od lat protegowany ksiecia — uczyt go kompozycji w jego majqtku w Rajczy —
rzucit mysl, Zeby stworzy¢ w Polsce odpowiednik rosyjskiej Wielkiej Piqtki. Ksieciu ten
pomyst przypadt do gustu, sypnat pieniedzmi i tak powstata [...].

Celem stowarzyszenia jest popieranie nowej muzyki polskiej za pomocq koncertow
i wydawnictw wilasnych utworow stowarzyszonych.

A. Podaj nazwe ugrupowania, o ktorym mowa w powyzszych cytatach.
B. Wymien nazwisko jednego przedstawiciela tego ugrupowania.

Sprawdzane umieje¢tnosci
Zadanie sprawdza umiej¢tnos$¢ analizy tekstu zrodlowego dotyczacego Mtodej Polski
1 wiedzg o przedstawicielach ugrupowania Mioda Polska w muzyce.
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Wskaznik latwoS$ci zadania
0,58 — umiarkowanie trudne

Poprawne odpowiedzi zdajgcych

A.

v' Mloda Polska

v’ Spolka Naktadowa Mtodych Kompozytorow Polskich
B

v Szymanowski (takze Fitelberg, Rozycki, Szeluto)

Bledne odpowiedzi

A. Nieprecyzyjnie lub blednie podana nazwa stowarzyszenia, np. Stowarzyszenie
Kompozytorow Polskich.

B. Ficowski lub Kartowicz

Komentarz

Egzaminatorzy zwrocili uwage, ze czg¢sto maturzysci nie podejmowali proby rozwiazania
tego zadania, co $wiadczy o stabym opanowaniu przez zdajacych tego, wymaganego
na poziomie podstawowym, materiatu. Niekiedy zdajacy wpisywali nawet tak absurdalne,
albo wrecz cyniczne odpowiedzi, jak: w czesci A — Grupa trzymajqca witadze lub Czerwony
Krzyz; w czgéci B — Feliks Dzierzynski.

Zadanie 23. (3 pkt)

Wsradd polskich kompozytoréow muzyki dawnej czesto powtarza si¢ imi¢ Mikolaj.

Podaj nazwiska trzech kompozytorow polskich epoki Sredniowiecza lub renesansu,
ktorzy nosili to imig¢ oraz zaznacz przy kazdym nazwisku odpowiednia epoke.

Nazwisko Epoka

Sprawdzane umiej¢tnosci
Zadanie sprawdza znajomos$¢ chronologii w odniesieniu do kompozytoréw polskich epok
sredniowiecza i renesansu.

Wskaznik latwos$ci zadania
0,70 — latwe

Typowe poprawne odpowiedzi zdajgcych
Mikotaj Gomotka — renesans

Mikotaj z Radomia — $redniowiecze
Mikotaj z Krakowa — renesans

Bledne odpowiedzi

Mikotaj Gomotka — Sredniowiecze
Mikotaj z Radomia — renesans
Mikotaj z Lublina
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Komentarz
Zdajacy otrzymywal po jednym punkcie za podanie nazwiska kompozytora wraz
z prawidlowo wskazana epoka. Zadanie nie sprawilo wigkszych trudnosci. Najczgsciej
pojawiajace si¢ bledy to zle wskazana epoka. Swiadczy to o tym, ze niektorzy maturzysci
nie znaja jednak chronologii w odniesieniu do kompozytorow polskich $redniowiecza
1 renesansu.

Zadanie 24. (2 pkt)

Uzupelnij zdania, wpisujac odpowiednie nazwy notacji.

A. Wartosci nut i pauz takie jak: maxima, longa, brevis, semibrevis, minima i semiminima
charakterystyczne sa dla NOtACHT .....eeeueeeveeriieiieiiecieeee e .

B. System notacji postugujacy si¢ liniami okre§lajacymi struny instrumentu, na ktorych

umieszczano znaki chwytowe (cyfry 1/lub litery) nazywa sig .......cccoeceeevveiiiienieniienieeiee .

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza znajomo$¢ termindw okreslajacych rdzne rodzaje notacji.

Wskaznik latwosci zadania
0,56 — umiarkowanie trudne

Poprawne odpowiedzi zdajacych
A. menzuralnej

B. tabulaturg

Bledne odpowiedzi
A. neumatycznej lub modalnej
B. diastematyczna, notacja graficzna

Komentarz

Zdajacy moégt otrzymaé po jednym punkcie za uzupehlienie kazdego zdania. Wymagato
to znajomosci terminéw zwiazanych z notacja menzuralng i tabulaturowa. Nie wszyscy
zdajacy opanowali podstawowa wiedz¢ z tego zakresu. Dla niektoérych pojawienie sig
w zdaniu B zwrotu postugujqcy sie liniami $wiadczyto automatycznie, iz jest to notacja
liniowa, czyli diastematyczna. Takiej odpowiedzi egzaminator nie méogt uznac.

Zadanie 25. (2 pkt)

Ponizej przedstawione sg fragmenty dwoch madrygalow.

A. Podaj nazwe jednej techniki kompozytorskiej, wystepujacej w przykladzie nr 1.
B. Podaj nazwe jednej techniki kompozytorskiej, wystepujacej w przykladzie nr 2.

Podstawa zadania byta fragmenty partytury dwoch utworéw: C. Monteverdiego Madrygat
Qui rise Tirsi i L. Marenzio Madrygat O tu che fra le selve occulta vivi.

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza umiej¢tno$¢ rozpoznawania, na podstawie analizy wzrokowej, technik
kompozytorskich renesansu i baroku.

22



Komentarz do zadan z historii muzyki

Wskaznik latwos$ci zadania
0,80 — atwe

Typowe poprawne odpowiedzi zdajgcych
A. technika imitacyjna
B. technika polichéralna

Bledne odpowiedzi
A. kanon
B. przeimitowanie

Komentarz
Zdajacy na ogo6t nie mieli problemdéw z rozwiazaniem zadania. Jednak czg§¢ maturzystow
nie umie zastosowac wiedzy teoretycznej do analizy przyktadow muzycznych.

Zadanie 26. (4 pkt)

Uzupelnij tabele, w ktorej podane sa nazwiska kompozytorow z trzech roznych szkot
narodowych drugiej polowy XIX wieku.

A. Whpisz szkoly narodowe, do ktérych nalezeli wymienieni w tabeli kompozytorzy.
B. Wpisz po jednym tytule dziel symfonicznych, wybierajac z ponizszej listy:

Wettawa, Noc na Lysej Gorze, Peer Gynt, Finlandia.

Kompozytor A. Szkola narodowa B. Tytul utworu

Modest Musorgski

Bedrich Smetana

Edward Grieg

C. OKkresl wspdlna ceche wszystkich wymienionych utworow.

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza znajomos¢ tworczosci kompozytorow szkot narodowych XIX w.

Wskaznik latwos$ci zadania
0,74 — latwe

Poprawne odpowiedzi zdajgcych

Kompozytor A. Szkota narodowa B. Tytul utworu
Modest Musorgski | rosyjska Noc na Lysej Gorze
Bedrich Smetana | czeska Weltawa
Edward Grieg norweska (skandynawska) Peer Gynt

C. utwory programowe
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Bledne odpowiedzi

v' Grieg — szkota finska

v W czeéci C zadania jako wspdlna ceche podawano, ze wszystkie wymienione tytuty
to suity.

Komentarz

Zdajacy otrzymywali 2 punkty za prawidtlowo podane trzy szkoly kompozytorskie lub
1 punkt za podane dwie szkoty kompozytorskie. 1 punkt przyznawano za poprawnie podane
trzy tytuly utwordéw oraz 1 punkt za prawidtowa odpowiedz w czgsci C.

Bledy w czgsciach A i B wynikaja z braku wiadomosci o szkotach narodowych XIX wieku.
W czgsci C odpowiedz: utwor symfoniczny nie byta uznawana, gdyz ta informacja znajduje
si¢ w poleceniu do zadania. Na tej samej zasadzie nie uznawano odpowiedzi: muzyka XIX w.
Bardzo czgsto pojawiata si¢ tez bledna odpowiedz suita lub poemat symfoniczny. Moze
to $wiadczy¢ o utozsamianiu muzyki programowej z tymi dwoma gatunkami muzycznymi
lub o lukach w wiedzy zdajacych.

Zadanie 27. (2 pkt)

Kultura starozytnego Egiptu wywarla wielki wplyw na inne cywilizacje basenu Morza
Srédziemnego. Wsréd instrumentéw przedstawionych na ponizszym egipskim fresku
znajdujg si¢ dwa, ktore przypominajg p6zniejszg grecka kithare i aulos.

Wskaz pierwowzory tych instrumentow, wpisujac greckie nazwy: kithara i aulos
we wlasciwych miejscach pod ilustracja.

Podstawa zadania byl zrédto ikonograficzne — egipski fresk. Ilustracja zostala zaczerpnigta
z pracy Alexandera Buchnera Musikinstrumente im Wandel der Zeit.

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza umiejgtno$¢ rozpoznawania na ilustracji podstawowych instrumentéw
antycznej Grecji.

Wskaznik latwoS$ci zadania
0,67 — umiarkowanie trudne

Poprawne odpowiedzi zdajacych
kithara — instrument pierwszy od prawej
aulos — instrument drugi od prawej

Bledne odpowiedzi
podpisanie wszystkich, pokazanych na ilustracji instrumentéw nazwa kithara lub na zmiang:
kithara - aulos - kithara- aulos

Komentarz

W przypadku podpisania przez zdajacego wszystkich instrumentéw nazwami: kithara
i aulos zdajacy nie otrzymal zadnego punktu. Zgodnie z zasadami oceniania, jesli podano
wigcej odpowiedzi niz wynika z polecenia, ocenie podlega tyle kolejnych odpowiedzi
(liczonych od pierwszej), o ilu méwi polecenie.
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Zadanie 28. (3 pkt)
Rozstrzygnij, czy ponizsze zdania sa prawdziwe, czy falszywe. W tym celu obok kazdego
zdania wpisz stowo prawda lub falsz.

Koncerty organowe Haendla pelnity w zatozZeniu rolg muzyki
A. | antraktowej, wykonywanej przez kompozytora pomigdzy
czg$ciami jego oratoriow.

Haendel, mimo iz uznany zostal za narodowego kompozytora
angielskiego, nigdy nie otrzymat obywatelstwa tego kraju.

Weczesne oratoria Haendla wykazuja znaczne wptywy opery
wloskie;j.

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza znajomo$¢ biografii i tworczosci Haendla.

Wskaznik latwos$ci zadania
0,66 — umiarkowanie trudne

Poprawne odpowiedzi zdajgcych
A. prawda

B. fatsz

C. prawda

Bledne odpowiedzi
A. falsz

B. prawda

C. falsz

Komentarz

Zdajacy mogt otrzymac po jednym punkcie za kazda prawidtowa odpowiedz. Znaczna grupa
zdajacych miala trudnos$ci z zadaniem. Znajomos$¢ tworczo$ci i biografii Haendla nie jest
dostatecznie opanowana przez tegorocznych maturzystow.

Zadanie 29. (3 pkt)

Wymien dwoch kompozytorow rosyjskich, ktorzy pisali w XX wieku balety oraz podaj
po jednym tytule skomponowanych przez nich utworéow tego gatunku.

Kompozytor Tytul baletu

Sprawdzane umiej¢tnosci
Zadanie sprawdza wiedze na temat tworczosci rosyjskich kompozytorow XX wieku.

Wskaznik latwos$ci zadania
0,47 — trudne
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Poprawne odpowiedzi zdajacych
1. I. Strawinski — Swigto wiosny

2. S. Prokofiew — Romeo 1 Julia

Bledne odpowiedzi
1. P. Czajkowski — Dziadek do orzechow
2. K. Szymanowski — Harnasie lub S. Prokofiew — Pulcinella

Komentarz

Zdajacy mogt otrzymac¢ 1 punkt za dwa nazwiska kompozytorow XX wieku, w tworczosci

ktérych znajduja si¢ balety. Dodatkowo przyznawano po jednym punkcie za tytut baletu

prawidtowo powiazany z nazwiskiem kompozytora XX wieku.

Wsréd odpowiedzi zaobserwowac mozna byto trzy typy bledow:

- podawanie nazwisk rosyjskich tworcow baletu, ktérzy nie dziatali w XX wieku
(np. Czajkowski)

- podawanie nazwisk tworcow baletu XX wieku, ktérzy nie sa kompozytorami rosyjskimi
(np. Szymanowski)

- podawanie ztych przyktadow dziet baletowych rosyjskich tworcow XX wieku.

Dwa pierwsze typy btedow wynikaja prawdopodobnie z nieuwaznego czytania polecenia

do zadania.

Zadanie 30. (13 pkt)

Ludwig van Beethoven nazywany jest prekursorem romantyzmu muzycznego.
W krétkim wypracowaniu (ok. 15 zdan) uzasadnij powyzsza teze, przytaczajac cztery
argumenty. Kazdy argument poprzyj odpowiednim przykladem z twoérczoSci
kompozytora. Wskaz cztery dziela kompozytorow XIX wieku, w ktorych dostrzegasz
wplywy wskazanych, nowatorskich cech muzyki Beethovena.

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza umiejgtno$¢ przedstawienia w formie spdjnej 1 logicznej wypowiedzi
wptywu Ludwiga van Beethovena na twérczo$¢ kompozytorow XIX wieku.

Wskaznik latwoS$ci zadania
0,64 — umiarkowanie trudne

Typowe poprawne odpowiedzi zdajacych
Maturzysci, ktorzy otrzymali za wypowiedz maksymalna liczbe punktow wykonali zadanie
nastepujaco:

- przedstawili cztery argumenty uzasadniajace tezg, iz L. van Beethoven jest prekursorem
romantyzmu; argumenty mogly dotyczy¢ modyfikacji cyklu sonatowego oraz formy
sonatowej, wprowadzenia nowych gatunkéw muzycznych (uwertura koncertowa,
miniatura fortepianowa), poszerzenia aparatu wykonawczego, wprowadzenia elementow
programowos$ci do muzyki symfonicznej, innowacji w zakresie harmoniki, poglebienia
1 dramatyzacji wyrazu

- poparli kazdy argument przyktadem konkretnego dzieta L. van Beethovena

- dobrali do kazdego argumentu przyktad (autor i tytul dzieta) kontynuacji nowatorskich
rozwiazan Beethovena w twoérczosci kompozytorow XIX wieku

- napisali pracg spojna i1 logicznie uporzadkowana.
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Bledne odpowiedzi

v' brak powiazania przyktadéw tworczo$ci Beethovena z przytoczonymi argumentami

v’ brak przyktadow tworczosci kontynuatorow dziet Beethovena w muzyce XIX wieku

v wskazywanie jedynie gatunkow muzyki XIX wieku lub nazwisk tworcow
romantycznych bez podawania konkretnych tytutow dziet

v bledy rzeczowe, np. zle przyklady muzyczne z tworczosci Beethovena i tworcow
XX wieku

v' brak spdjnosci i logiki wypowiedzi

v’ bledy stylistyczne i jezykowe

Komentarz

Zadanie byto dla zdajacych umiarkowanie trudne. Wigkszo$¢ maturzystow podejmowata
probe rozwiazania, mato bylo jednak wypowiedzi ocenionych przez egzaminatorow
na maksymalng liczbg punktow. Zdajacy nie mieli trudnosci z przytoczeniem argumentéw
swiadczacych o prekursorstwie Beethovena. Czgsto podawali znacznie wigcej przyktadow
nowatorstwa Beethovena niz wymagano w zadaniu. Gorzej wypadlo przytaczanie
odpowiednio dobranych przyktadéw tworczosci kompozytora, a najtrudniejsze okazaty sie
odniesienia do muzyki XIX wieku. Maturzysci czgsto ograniczali si¢ jedynie
do wskazywania obszarow wplywow Beethovena, bez podawania konkretnych tytutow
dziel, np. kontynuacja wokalno-instrumentalnej obsady 1X symfonii Beethovena w wokalno-
instrumentalnych symfoniach Mahlera (nie pada tytut utworu Mahlera). Duzym problemem
byta takze nieporadnos¢ jezykowa maturzystow. Prace pisane byly pospiesznie, chaotycznie,
bez wykorzystania brudnopisu.
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Arkusz dla poziomu rozszerzonego

Czes¢ 1 arkusza — to test sktadajacy si¢ z pigtnastu zadan otwartych 1 zamknigtych,
ktore obejmowaty wiedz¢ o muzyce z catego zakresu chronologicznego i1 sprawdzaty
wiadomos$ci 1 umiejetnosci okreslone w standardach wymagan egzaminacyjnych z historii
muzyki, gtéwnie z poziomu podstawowego.

Tematyka w czgsci II 1 III arkusza dotyczyla piesni na przestrzeni epok, co dato
maturzystom mozliwo$§¢ wykorzystania materialu z réznych epok historycznych.
W czesci Il zdajacy przeprowadzali analiz¢ czterech przykladow dzwigkowych zgodnie
z trescig polecen (od zadania 16. do 19.). Na plycie CD dotaczonej do arkusza znajdowaty si¢
fragmenty nast¢pujacych dziet:

= Clement Jannequin, La guerre, wyk. Ensamble Clement Jannequin
* F. Schubert, Die Forelle, D 550 (Pstrqg), wyk. lan Bostridge — tenor, Julius Drake

— fortepian

* S. Moniuszko, Czaty, wyk. Andriy Shkurhan — baryton, Krystyna Borucinska
— fortepian

* F. Mendelssohn-Bartholdy, Piesn bez stow fis-moll, op.30 nr 6, wyk. Sylvia
Capova.

Dodatkowo do trzech zadan (nr 16, 18, 19) byt dotaczony materiat nutowy.

W czeséci III arkusza egzaminacyjnego maturzys$ci pisali wypracowanie na jeden
z dwoch zaproponowanych tematéw (zadanie 20. — zadanie rozszerzonej odpowiedzi).
Wszystkie zadania w czesdci I1 1 IIT arkusza obejmowaty wiadomosci i umiejgtnosci zawarte
w podstawie programowej do historii muzyki 1 sprawdzaly wiadomos$ci i umiejgtnosci
opisane w standardach dla poziomu rozszerzonego.

W egzaminie na poziomie rozszerzonym zdajacy mogli otrzymac¢ acznie 50 punktow,

w tym 20 punktow za test, 10 punktow za zadania zwigzane z analiza materiatow zrodlowych
1 20 punktow za zadanie rozszerzonej odpowiedzi.
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Opis zadan egzaminacyjnych. Sprawdzane umiej¢tnosci, typowe odpowiedzi i uwagi
do rozwigzan maturzystow

CZESC1
TEST SPRAWDZAJACY WIADOMOSCI I UMIEJETNOSCI USTALONE
W STANDARDACH WYMAGAN EGZAMINACYJNYCH Z HISTORII MUZYKI

Zadanie 1. (1 pkt)
Podaj nazwy epok, w ktorych dzialaly wymienione ponizej szkoly lub ugrupowania
kompozytorskie.

Szkola kompozytorska Epoka

paryska szkota Notre Dame

Potezna Gromadka (Grupa Pigciu)

szkota starowiedenska

Sprawdzane umieje¢tnosci
Zadanie sprawdza znajomo$¢ chronologii szk6ét 1 ugrupowan kompozytorskich;
od zdajacego oczekiwano wskazania epoki, w ktorych dziatata dana szkota.

Wskaznik latwos$ci zadania
0,55 — umiarkowanie trudne

Poprawne odpowiedzi zdajgcych

paryska szkota Notre Dame — $redniowiecze
Potezna Gromadka (Grupa Pigciu) — noeromantyzm
szkota starowiedenska — klasycyzm

Bledne odpowiedzi

paryska szkota Notre Dame — renesans
Potgzna Gromadka (Grupa Pigciu) — XX wiek
szkota starowiedenska — XVII wiek

Komentarz

Zdajacy otrzymywali 1 punkt za trzy prawidlowe odpowiedzi. W trzecim wierszu tabeli
uznawana byla odpowiedz: okres przedklasyczny lub szkola  przedklasyczna,
pod warunkiem, ze pozostale dwie odpowiedzi byly prawidlowe. Egzaminatorzy zwroécili
uwage, ze w wielu pracach pojawiato si¢ mylne okreslanie czasu dzialania szkoty
starowiedenskiej.

Zadanie 2. (1 pkt)
Wymien dwie techniki kompozytorskie, ktorych stosowanie charakterystyczne jest
dla renesansowej szkoly weneckiej.

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza znajomos$¢ cech muzyki renesansowej szkoty weneckie;j.

Wskaznik latwoS$ci zadania
0,46 — trudne
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Poprawne odpowiedzi zdajacych
polichéralnos¢ oraz technika koncertujaca

Bledne odpowiedzi
techniki fauxbourdon i organalna

Komentarz

Zdajacy otrzymywat 1 punkt za poprawne podanie dwoch technik. Wigkszo$¢ zdajacych
kojarzyla renesansowa szkot¢ wenecka z technika polichdéralna. Btedy zdarzaty si¢ przy
podawaniu drugiej techniki. Odpowiedzi: technika imitacyjna lub przeimitowana uznawane
byly za prawidlowe.

Zadanie 3. (2 pkt)
Wielu kompozytorow XIX w. siggalo w swojej tworczosci po teksty J. Goethego.

A. Polacz tytuly utworow Goethego z odpowiadajacymi im nazwiskami kompozytorow,
ktorzy inspirowali si¢ w swojej tworczosci wskazanym w tabeli dzielem poety.
Nazwiska wybierz z ponizszej listy:

P. Dukas, J. Brahms, F. Liszt, P. Czajkowski, F. Schubert.

B. Okresl gatunki muzyczne utworow, ktore inspirowane byly wymienionymi tekstami.
Wszystkie odpowiedzi wpisz w odpowiednie miejsca tabeli.

Tytul utworu A. Kompozytor B. Gatunek muzyczny

Krol Olszyn

Faust

Uczen czarnoksi¢znika

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza wiedzg¢ na temat tworczosci kompozytoréw XIX wieku, ktora byla
inspirowana dzietami Goethego.

Wskaznik latwoS$ci zadania
0,49 — trudne

Poprawne odpowiedzi zdajacych

Tytul utworu A. Kompozytor B. Gatunek muzyczny
Krdl Olszyn Schubert ballada
Faust Liszt symfonia
Uczen czarnoksi¢znika Ducas poemat symfoniczny
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Bl¢dne odpowiedzi

Tytut utworu A. Kompozytor B. Gatunek muzyczny
Kr6l Olszyn Czajkowski opera
Faust Liszt poemat symfoniczny
Uczen czarnoksi¢znika Schubert piesn
Komentarz

Zadania polegajace na powiazaniu dziet muzycznych z literackimi pierwowzorami naleza
zwykle do trudnych. W tym wypadku odpowiedzi ujawnity elementarne braki zdajacych
w znajomosci literatury muzycznej. Swiadcza one tez o stabej orientacji maturzystow
w gatunkach muzycznych (niekojarzenie danego dziela z gatunkiem, ktére ono reprezentuje,
np. btedna odpowiedz: Schubert - Krol Olszyn - opera).

Zdajacy otrzymywal 1 punkt za podanie trzech prawidtowo dobranych nazwisk oraz 1 punkt
za prawidlowe wpisanie do tabeli dwoch lub trzech gatunkow muzycznych.

Zadanie 4. (I pkt)

Olivier Messiaen w swoim traktacie Technika mojego jezyka muzycinego wprowadza
termin rytm nieodwracalny. Podaj wlasny przyklad takiego rytmu.

Sprawdzane umieje¢tnosci
Zadanie sprawdza znajomo$¢ tworczosci O. Messiaena.

Wskaznik latwos$ci zadania
0,47 — trudne

Poprawne odpowiedzi zdajacych
podanie rytmu: symetrycznego”, np. dwie ¢wierénuty, cztery 6semki, dwie ¢wierénuty

Bledne odpowiedzi
podanie skomplikowanego przebiegu rytmicznego, w ktérym jego symetrycznos¢
jest zaburzona

Komentarz

Zadanie bylo trudne dla maturzystow. Zdarzaty si¢ odpowiedzi, w ktorych zdajacy zamiast
napisa¢, zgodnie z poleceniem, wiasny, nicodwracalny przebieg rytmiczny, wyjasniat
stownie, w prawidlowy sposdb, na czym taki rytm polega. Taka odpowiedz nie byta
punktowana, gdyz zdajacy wykazywal si¢ inna umiej¢tnoscia niz przewidziana w zadaniu.
Znajomo$¢ 1 rozumienie terminu nie jest roOwnoznaczna z umiejgtnoscia samodzielnego
zapisu rytmu nieodwracalnego.

Zadanie 5. (1 pkt)

Uléz chronologicznie nazwy technik, ktorych lista znajduje si¢ ponizej. Rozpocznij
od techniki najdawniejszej.

Techniki: organalna, fauxbourdon, basso continuo, izorytmiczna
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Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza znajomos$¢ chronologii do technik od $redniowiecza do baroku. Zadaniem
zdajacych byto uporzadkowanie chronologiczne wymienionych w poleceniu technik.

Wskaznik latwoS$ci zadania
0,52 — umiarkowanie trudne

Poprawne odpowiedzi zdajacych
1. organalna

2. izorytmiczna

3. fauxbourdon

4. basso continuo

Bledne odpowiedzi

umieszczanie techniki fauxbourdon przed technika izorytmii

Komentarz

Proste z pozoru zadanie wymagalo dos¢ szczegotowej wiedzy z zakresu muzyki dawne;j.
Niektorzy maturzy$ci mieli w zwiazku z tym klopoty z udzieleniem prawidtowej
odpowiedzi; wynikalo to z braku wiedzy na temat technik kompozytorskich sredniowiecza
1 baroku.

Zdajacy otrzymywat jeden punkt za prawidtlowe uporzadkowanie chronologiczne
wszystkich czterech technik.

Zadanie 6. (1 pkt)
Zestaw nazwiska kompozytoréow z nazwami szkél kompozytorskich. W tym celu
przyporzadkuj cyfrom po jednej literze.

1. Giovanni Pierluigi da Palestrina A. szkota franko-flamandzka
2. Johannes Ockeghem B. szkota neapolitanska
3. Andrea Gabrieli C. szkota rzymska
D. szkota wenecka
1 2. 3

Sprawdzane umiej¢tnosci
Zadanie sprawdza znajomo$¢ przedstawicieli szkét kompozytorskich. Od zdajacego
oczekiwano polaczenia nazwiska kompozytora z odpowiednia szkota kompozytorska.

Wskaznik latwosci zadania
0,63 — umiarkowanie trudne

Poprawne odpowiedzi zdajacych
1.-C 2.-A 3.-D

Bledne odpowiedzi
1.-B 2.-B 3.-C
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Komentarz

Zadanie bylo bardzo proste w formie i tresci, jednak wymagato znajomosci kompozytoroéw,
ktérych nazwiska nie pojawiaja si¢ w wymaganiach maturalnych na poziomie
podstawowym (Gabrieli, Ockeghem). Zdajacy najczesciej taczyli Claudio Monteverdiego
ze szkola neapolitanska. Zdajacy otrzymywat 1 punkt za trzy poprawne odpowiedzi.

Zadanie 7. (2 pkt)
A. Wymien dwa osrodki muzyki barokowej, w ktorych wyksztalcily si¢ rozne typy
uwertury.

B. Podaj, na czym polega réznica w uksztaltowaniu formalnym w obu typach
uwertury.

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza znajomos¢ rodzajow uwertury barokowe;.

Wskaznik latwoS$ci zadania
0,53 — umiarkowanie trudne

Poprawne odpowiedzi zdajacych
A.

1. Francja (Paryz)

2. Wiochy (Neapol)

B.
uwertura francuska sktada sig¢ z czg¢$ci wolnej 1 szybkiej
uwertura wloska sktada si¢ z trzech czg$ci: szybkiej - wolnej - szybkiej

Bledne odpowiedzi
A.

1. Anglia

2.Rzym

B.
uwertura francuska sktada si¢ z czgsci szybkiej - wolnej - szybkie;.
uwertura wloska sktada si¢ z czg$ci wolnej i szybkiej

Komentarz

Zdajacy otrzymywat 1 punkt za wymienienie dwoch osrodkow, w ktorych wyksztatcita sig
uwertura barokowa. Drugi punkt przyznawano za podanie ukfadu czgsci uwertury
francuskiej 1 wtoskiej. Bledy dotyczyly najczesciej odwrocenia kolejnosci czgsci
w uwerturze francuskiej i wiloskiej. Zdarzaty si¢ tez odpowiedzi, w ktérych podawano
zte osrodki muzyczne.
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Zadanie 8. (I pkt)
Podaj nazwe gatunku muzycznego epoki baroku, dla obsady ktorego charakterystyczna
jest partia testo.

Sprawdzane umiej¢tnosci
Zadanie sprawdza znajomos$¢ wspotczynnikow formy oratorium.

Wskaznik latwoS$ci zadania
0,52 — umiarkowanie trudne

Poprawne odpowiedzi zdajacych
oratorium

Bledne odpowiedzi
opera

Komentarz

Zadanie okazato si¢ umiarkowanie trudne. Parti¢ testo zdajacy najczeSciej kojarzyli
z wielkimi formami wokalno-instrumentalnymi baroku, jednak nie zawsze prawidtowo
podawano gatunek (oratorium lub pasja). W cze$ci prac pojawiala si¢ odpowiedz concerto
grosso.

Zadanie 9. (I pkt)

Ponizsze fragmenty muzyczne to dwa rozne przyklady koncertu instrumentalnego.
Na podstawie analizy tych partytur wskaz dwie cechy, ktore roznig koncert barokowy
od klasycznego.

Podstawa zadania byly fragmenty partytur dwoch koncertow: A. Corelliego, Concerto grosso
op. 6 nr 8 1 W.A. Mozarta, Koncert fortepianowy d-moll K.V. 466 cz. 1.

Sprawdzane umieje¢tnosci

Zadanie sprawdza umiejetno$¢ poréwnania koncertu klasycznego 1 barokowego.
Od zdajacego oczekiwano na podstawie analizy wzrokowej przykltadow nutowych
wskazania r6znic migdzy koncertem barokowym i klasycznym.

Wskaznik latwoS$ci zadania
0,66 — umiarkowanie trudne

Typowe poprawne odpowiedzi zdajacych

1. Zastosowanie techniki basso continuo w przykladzie pierwszym 1 brak tej partii
w przyktadzie drugim.

2. W przykiadzie pierwszym przeciwstawienie grupy solistow (concertino) pozostatej czesci
orkiestry (ripieno), a w przyktadzie drugim przeciwstawienie orkiestrze solowej partii
fortepianu.

Bledne odpowiedzi
v’ nieprecyzyjno$¢ odpowiedzi
v' nieumiejetno$¢ werbalizacji spostrzezen analitycznych

Komentarz

Zdajacy otrzymywal 1 punkt za podanie dwoch cech réznicujacych oba typy koncertu.
Niekiedy zdajacy odwolywali si¢ do swojej wiedzy teoretycznej, podajac cechy koncertu,
ktére nie wystgpowaty w przytoczonych przyktadach muzycznych. Odpowiedzi takie
nie byly punktowane.
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Zadanie 10. (1 pkt)

Podaj, w jaki sposob notowana byla muzyka antycznej Grecji.

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza znajomos$¢ zasady notowania muzyki w starozytnej Grecji.

Wskaznik latwos$ci zadania
0,54 — umiarkowanie trudne

Poprawne odpowiedzi zdajgcych
przy pomocy notacji literowe;j

Bledne odpowiedzi
za pomoca neum

Komentarz

Zadanie ma stosunkowo niski wskaznik tatwosci. Wiedza na temat sposobu notowania
starozytnej muzyki greckiej jest wiedza z zakresu poziomu podstawowego. Odpowiedzi
w tym zadaniu charakteryzowata ogromna rdéznorodno$é: od stwierdzen, ze muzyka
starozytnej Grecji nie byla notowana, a przekazywana jedynie na drodze ustnej poprzez
opisywanie skal koscielnych po poprawne wskazania na notacjg literowa.

Zadanie 11. (2 pkt)

A. Podaj trzy cechy ekspresjonizmu muzycznego szkoly wiedenskiej XX w.
B. Wymien dwoch przedstawicieli tej szkoly.

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza znajomo$¢ cech 1 przedstawicieli ekspresjonizmu muzycznego szkoty
wiedenskiej.

Wskaznik latwoS$ci zadania

0,47 — trudne
Typowe poprawne odpowiedzi zdajgcych
A.

1. duza emocjonalno$¢

2. dysonansowos$¢

3. duze zréznicowanie dynamiczne
B.: A. Webern, A. Berg

Bledne odpowiedzi
A.

1. akordowos¢

2. rytmiczno$¢

3. serializm

B. Skriabin, Szymanowski

Komentarz

Zadanie okazato si¢ trudne. Zdajacy mogli otrzyma¢ 1 punkt za wskazanie trzech cech
ekspresjonizmu muzycznego oraz 1 punkt za podanie dwoch przedstawicieli szkoty
wiedenskiej XX w. Niewielu maturzystéw podato poprawnie trzy cechy ekspresjonizmu
muzycznego szkoly wiedenskiej XX wieku; najczgsciej wskazywali na dwie cechy.
Maturzysci, ktérzy nieuwaznie przeczytali polecenie podawali w czg$ci B zadania nazwiska
przedstawicieli ekspresjonizmu, ktorzy nie byli przedstawicielami szkoty wiedenskie;j.
Za taka odpowiedz nie przyznawano punktu.

35



Komentarz do zadan z historii muzyki

Zadanie 12. (1 pkt)
Prasa warszawska tak opisywala w 1906 r. powstanie nowego ugrupowania
artystycznego:

Ficio, od lat protegowany ksiecia — uczyl go kompozycji w jego majqtku w Rajczy —
rzucit mysl, Zeby stworzy¢ w Polsce odpowiednik rosyjskiej Wielkiej Piqtki. Ksieciu ten
pomyst przypadt do gustu, sypnal pieniedzmi i tak powstala Mtoda Polska.

Podaj imi¢ i nazwisko muzyka, ktory kryje si¢ pod pseudonimem ,,Ficio”.

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza wiedzg o przedstawicielach Mtodej Polski w muzyce.

Wskaznik latwoS$ci zadania
0,44 — trudne

Poprawne odpowiedzi zdajacych
Grzegorz Fitelberg

Bledne odpowiedzi

v' brak imienia Fitelberga

v Karol Szymanowski

v'inne nazwisko, ktore zdajacy zgadywal lub wymys§lat

Komentarz

Znajomo$¢ postaci Grzegorza Fitelberga wymagana jest na poziomie rozszerzonym.
Zdajacy, ktorzy nie posiadali odpowiedniej wiedzy, podawali niekiedy nazwisko
Szymanowskiego, gdyz jest to jedyny przedstawiciel Mtodej Polski w muzyce, ktoérego
nazwisko wymagane jest na poziomie podstawowym.

Zadanie 13. (1 pkt)

Uzupelnij ponizszy tekst dotyczacy fragmentu biografii Fryderyka Chopina. W wolne
miejsca wpisz brakujaca date, miejscowos¢ oraz pelny tytul utworu Chopina.

W roku ....ccoeveiiennen, Chopin po raz ostatni wystapit przed warszawska publiczno$cia po
czym wyjechal, udajac si¢ najpierw do Drezna, nastgpnie do ........ccccceiirieniinnennns
1 Paryza. Mial juz wtedy w swoim dorobku kilka utworéw na fortepian i orkiestr¢, migdzy

innymi dwa koncerty, Fantazje na tematy polskie oraz Rondo

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza znajomos¢ biografii 1 tworczosci Fryderyka Chopina.

Wskaznik latwoS$ci zadania
0,21 — trudne

Poprawne odpowiedzi zdajacych
luka 1. — 1830

luka 2. — Wiednia

luka 3. — a la Krakowiak
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Bledne odpowiedzi
luka 1. — 1829

luka 2. — Londynu
luka 3. — a la Polacca

Komentarz

Zadanie okazalo si¢ zaskakujaco trudne. Wynika to z jednej strony z punktacji (za trzy
uzupetnienia przyznawano 1 punkt), z drugiej strony z braku wsrdd zdajacych podstawowej
wiedzy dotyczacej zycia i tworczosci F. Chopina.

Zadanie 14. (2 pkt)
Na ponizszej ilustracji przedstawiona jest bardzo charakterystyczna posta¢ wystepujaca
w jednym z dziel scenicznych Mozarta.

A. Podaj tytul tego dziela i okresl jego gatunek.

B. Podaj nazwe zwigzanego z ta postacia charakterystycznego srodka kompozytorskiego
zastosowanego przez Mozarta i rozwinigtego pozZniej w dziewigetnastowiecznym
dramacie muzycznym.

Podstawa zadania byla ilustracja Papageno zamieszczona w Historii muzyki powszechnej
pod red. J. Chominskiego.

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza znajomo$¢ twoérczosci W.A. Mozarta 1 cech XIX-wiecznego dramatu
muzycznego.

Wskaznik latwosci zadania
0,56 — umiarkowanie trudne

Poprawne odpowiedzi zdajgcych
A. Czarodziejski flet", singspiel
B. motyw przypominajacy

Bledne odpowiedzi
A. Wesele Figara

Komentarz

Zdajacy czgsto na pytanie o gatunek muzyczny odpowiadali ogoélnie — opera. W przypadku,
gdy tytul utworu podany byt prawidtowo, odpowiedz t¢ uznawano i przyznawano 1 punkt.
Drugi punkt zdajacy otrzymywal w czgsci B za odpowiedz motyw przypominajgcy
(lub motyw przewodni). Na ogo6t maturzysci udzielali w tej czg¢sci poprawnej odpowiedzi.

Zadanie 15. (2 pkt)

Wyjasnij w trzech lub czterech zdaniach, czym réznilo si¢ wczesne, Sredniowieczne
organum paralelne od organum tworzonego w paryskiej szkole Notre Dame.
W wypowiedzi wskaz przynajmniej dwie cechy réznicujace oba rodzaje organum.

Sprawdzane umiej¢tnosci
Zadanie sprawdza znajomos$¢ organum. Od zdajacego oczekiwano przedstawienia réznic
miedzy podstawowymi typami §redniowiecznego organum.
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Wskaznik latwoS$ci zadania
0,56 — umiarkowanie trudne

Typowe poprawne odpowiedzi zdajacych

Organum paralelne sktadato si¢ z gloséw prowadzonych rownolegle w technice nota contra
notam, w rownolegtych interwatach kwart, kwint i oktaw. Organum melizmatyczne polegato
na dodaniu do dzwigkow dhugonutowego vox principalis rozbudowanych melizmatéw vox
organalis. Melizmat byl zr6Zznicowany rytmicznie (stosowanie rytmiki modalnej). Niekiedy
dodawany byt trzeci lub czwarty glos.

Bledne odpowiedzi

Zdajacy czesto podawali cechy organum tylko w odniesieniu do wczesnego — paralelnego
lub tylko do pdznego, melizmatycznego organum ze szkoty Notre Dame. Na przyklad:
Organum paralelne utrzymane jest w technice nota contra notam. Organum melizmatyczne
moze by¢ trzy lub czteroglosowe.

Komentarz

Zdajacy otrzymywal 1 punkt za wskazanie jednej cechy pod warunkiem, Zze dana
problematyka (np. rytmika, ilos¢ gloséw) zostata omoéwiona w odniesieniu do obu typoéw
organum. Maturzys$ci mieli duze klopoty z precyzyjnym wyjasnieniem roéznic pomigdzy
organum paralelnym a organum tworzonym w paryskiej szkole Notre Dame.
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CZESC II ,
ANALIZA PRZYKEADOW MUZYCZNYCH

Zadanie 16. (3 pkt) &

Na podstawie przykladu dzwi¢gkowego numer 1 oraz fragmentu partytury piesni
C. Jannequin'a La guerre (Bitwa) opisz, w jaki sposob kompozytor uzyskal efekty
dzwi¢gkonasladowcze.

W tym celu wykonaj polecenia A, Bi C.

A. Scharakteryzuj srodki techniki kompozytorskiej dotyczace tekstu.

B. Scharakteryzuj Srodki techniki kompozytorskiej dotyczace melodyki.

C. Scharakteryzuj srodki techniki kompozytorskiej dotyczace rytmiki.

Sprawdzane umiej¢tnosci
Zadanie sprawdza umiej¢tno$¢ okreslenia na podstawie analizy wzrokowej i stuchowe;j
srodkow techniki kompozytorskiej w renesansowej piesni ilustracyjne;.

Wskaznik latwos$ci zadania
0,79 — latwe

Typowe poprawne odpowiedzi zdajgcych

A. Stosowanie sylab i stéw, ktére nie niosa zadnej tresci, maja jedynie nasladowac odglosy
walki 1 zgietk bitewny.

B. Powtarzanie motywow i fraz, ograniczenie aktywnosci linii melodyczne;j.

C. Stosowanie krétkich wartosci rytmicznych w repetycyjnie powtarzanych motywach.

Bledne odpowiedzi
v’ brak podjecia proby opisu efektow dzwiekonasladowczych

v’ nieprecyzyjno$¢ wypowiedzi

Komentarz

Zdajacy mogli otrzyma¢ po jednym punkcie za kazda cz¢$¢ zadania. Zadanie ma wysoki
wskaznik tatwo$ci. Niestety niektorzy maturzy$ci wciaz maja klopoty z precyzyjna
werbalizacja swoich spostrzezen analitycznych. Dlatego za niektore, nawet obszerne,
odpowiedzi egzaminatorzy nie przyznawali punktu.

Zadanie 17. (2 pkt) @

Zapoznaj si¢ z przykladem dzwigkowym numer 2 — pieSnia Pstrqg F.Schuberta,
a nastepnie opisz sposob, w jaki oddana jest w warstwie muzycznej treS¢ tego utworu.
Uzasadnij zwrotkowo-wariacyjna budowe piesni, wskazujac na Srodki muzyczne shuzace
uzyskaniu odmiennego nastroju w poszczegolnych jej fragmentach.

Podstawa zadania byto nie tylko nagranie pies$ni, ale takze tekst w jezyku polskim dotaczony
do polecenia.

Sprawdzane umiej¢tnosci

Zadanie sprawdza umiejetnos¢ okreslenia cech romantycznej pies$ni na glos z fortepianem.
Od zdajacego oczekiwano opisania na podstawie analizy typowej dla piesni romantycznej
zaleznoS$ci budowy piesni od tresci tekstu literackiego oraz opisu zastosowanych w tym celu
srodkoéw muzycznych.
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Wskaznik latwoS$ci zadania
0,78 — tatwe

Typowe poprawne odpowiedzi zdajacych

Maturzysci, ktorzy otrzymali za wypowiedz maksymalng liczbg punktow, wykonali zadanie

nastepujaco:

v’ opisywali podobienstwo oprawy muzycznej dwdch pierwszych zwrotek

v podejmowali problem akompaniamentu fortepianu, wspottworzacego nastrdj i ekspresje
utworu

v' opisywali odmienna wyrazowo$¢ utworu w ostatniej zwrotce pie$ni oraz wskazywali
srodki muzyczne stuzace uzyskaniu takiego charakteru.

Bledne odpowiedzi
v’ nieumiejetno$é okreslenia $rodkéw muzycznych stuzacych podkre$leniu tresci tekstu
v' brak opisu przeksztalceh warstwy muzycznej w ostatniej zwrotce tekstu

Komentarz

Zadanie to, podobnie jak poprzednie, wymagato umiej¢tno$ci opisywania spostrzezen
analitycznych 1 postugiwania si¢ wlasciwa terminologia muzyczna. Zadanie nie sprawito
specjalnych probleméw maturzystom. Dla niektorych trudniejsze okazato si¢ wyjasnienie,
na czym polega zwrotkowo-wariacyjna budowa piesni.

Zdajacy moégt otrzymaé 1 punkt za okreslenie $srodkéw muzycznych oddajacych charakter
dwoch pierwszych zwrotek oraz 1 punkt za wskazanie srodkow muzycznych oddajacych
zmiang charakteru pie$ni w ostatniej zwrotce.

Zadanie 18. (3 pkt) G

Na podstawie przykladu dzwigkowego numer 3 oraz partytury piesni Czaty S. Moniuszki
wskaz i zwigzle opisz trzy Srodki muzyczne, przy pomocy ktorych kompozytor wyraza
tresé¢ i ekspresje wiersza Mickiewicza.

Sprawdzane umieje¢tnosci

Zadanie sprawdza umiejetno$¢ analizy wzrokowo-stuchowej piesni S. Moniuszki Czaty.
Zdajacy powinien okresli¢ zwiazki migdzy trescia 1 ekspresja wiersza a doborem $rodkow
muzycznych w balladzie romantycznej.

Wskaznik latwoS$ci zadania
0,71 — tatwe

Typowe poprawne odpowiedzi zdajacych

Maturzysci, ktorzy otrzymali za wypowiedz maksymalna liczbe punktéw wskazali i opisali

trzy §rodki muzyczne stuzace do wyrazenia tresci i ekspresji utworu.

Najczesciej pojawiaty si¢ wypowiedzi odwotujace si¢ do:

v' zmian typu melodyki w =zaleznosci od treSci wiersza (melodyka kantylenowa
i deklamacyjna)

v’ zmian tonacji podkreslajacych rozna wyrazowos¢ poszczegdlnych czesci tekstu

v zmian akompaniamentu

v zmian tempa i zmian dynamicznych.

Bledne odpowiedzi

Najczestszym btedem wydaje si¢ nieprecyzyjne okreslanie srodkéw muzycznych lub tylko
wymienienie §rodkow muzycznych stuzacych wyrazeniu ekspresji wiersza, bez ich opisu
1 odniesienia do tekstu.
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Komentarz

Zadanie sprawito trudnos$¢ niewielkiej liczbie maturzystow. Warto jednak podkreslic,
ze w zadaniach, w ktorych wymagane jest opisywanie relacji stowno-muzycznych utworéw
wokalno-instrumentalnych najwigksza trudnos$¢ sprawia zdajacym werbalizacja spostrzezen
analitycznych. Rowniez w przypadku tego zadania potwierdzita si¢ opinia, iz maturzysci
maja braki w umiejetnosci opisu analizowanych zjawisk przy uzyciu adekwatnych pojg¢.
Czgsto prawidtowo wskazuja na obszary oddzialtywania kompozytora stuzace poglebieniu
relacji stowno-muzycznych, nie precyzuja jednak swoich spostrzezen 1 nie odnosza
do konkretnego fragmentu dzieta. To tak, jakby zdajacy mowil: widz¢ zmiany,
ale nie okreslil, jakie te zmiany sa i czego dotycza.

W zadaniu zdajacy mégt otrzymac po jednym punkcie za kazdy wskazany i opisany $rodek
muzyczny, shuzacy wyrazeniu tresci i ekspresji wiersza. W przypadku, kiedy zdajacy
wymienit trzy srodki muzyczne, ale ich nie opisat otrzymywat 1 punkt.

Zadanie 19. (2 pkt) &

Feliks Mendelssohn-Bartholdy napisal cykl utworow fortepianowych pod wspolnym
tytulem Piesni bez stow. Na podstawie przykladu dzwi¢gkowego numer 4 oraz partytury
Piesni bez stow fis-moll op. 30 nr 6 uzasadnij nazwe calego cyklu, uwzgledniajac dwie
cechy wspolne kompozycji Mendelssohna oraz pieSni romantyczne;j.

Sprawdzane umiej¢tnosci

Zadanie sprawdza umiejetno$¢ analizy wzrokowo-stuchowej Piesni bez stow Mendelssohna
Od zdajacego oczekiwano okreslenia cech gatunku ,,pie$ni bez stOw” i uzasadnienia jego
zwiazku z romantyczna liryka wokalna.

Wskaznik latwoSci zadania
0,75 — latwe

Typowe poprawne odpowiedzi zdajacych

Piesni bez stow to cykl utworéw fortepianowych zaliczanych do miniatur.
Nazwa pochodzi stad, ze tak jak w pie$ni romantycznej na glos i fortepian, w cyklu
Mendelssohna obecny jest liryzm, kantylenowos$¢ oraz subiektywizm wypowiedzi.

Bledne odpowiedzi
brak uzasadnienia nazwy cyklu miniatur fortepianowych Piesni bez stow

Komentarz

Zdajacy podawali najczesciej nastgpujace wspolne cechy miniatury fortepianowej i1 piesni
romantycznej: liryzm, kantylenowos$¢, subiektywizm wypowiedzi. Maturzys$ci niekiedy
nie zwracali uwagi na fragment polecenia, w ktérym wymagane jest uzasadnienie calego
cyklu utworéw Mendelssohna i wymieniali jedynie dwie cechy wspdlne kompozycji
Mendelssohna oraz pie$ni romantycznej. Zdajacy mogli otrzyma¢ po jednym punkcie
za kazda cechg, ktora uzasadnia nazwe cyklu utworé6w Mendelssohna.
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CZESC 111
ZADANIE ROZSZERZONEJ ODPOWIEDZI

Zadanie 20. (20 pkt)

Ludzie czesto narzekajq, zZe muzyka jest zbyt dwuznaczna, ze to, co przychodzi na mysl,
gdy sie jej stucha, jest niejasne, podczas gdy wszyscy rozumiejq stowa. Moim zdaniem jest
doktadnie na odwrot... [stowa] rowniez wydajq sie dwuznaczne i ulotne, tak tatwo zrozumiec
je niewlasciwie w porownaniu z muzykq....te same stowa nie oznaczajq nigdy tego samego
dla roznych ludzi. Tylko piesn moze znaczy¢ to samo, moze wzbudzi¢ te same uczucia w jednej
i w drugiej osobie, uczucia, ktorych nie da sie jednak wyrazi¢ samymi stowami.

Felix Mendelssohn-Bartholdy: Briefe, Lipsk 1865
Napisz wypracowanie na jeden z nizej podanych tematow.

Temat nr 1
Przedstaw przemiany gatunku piesni na przykladach tworczosci kompozytorow
dwoch dowolnie wybranych epok od Sredniowiecza do romantyzmu. Uwzglednij
roznorodnosc jej rodzajow, obsady wykonawczej, faktury oraz tresci.
W pracy wykorzystaj wyniki analizy przyktadow muzycznych z II czg$ci arkusza
oraz zamieszczony powyzej cytat.

Temat nr 2
Scharakteryzuj liryke wokalng XIX wieku. Uwzglednij postulaty romantyzmu,
ktore realizuje piesn na glos z akompaniamentem oraz opisz wplyw piesni na inne
gatunki muzyczne.
W pracy wykorzystaj wyniki analizy przyktadéw muzycznych z II czgéci arkusza
oraz zamieszczony powyzej cytat.

Sprawdzane umiejetnosci

Oba tematy zadania 20. sprawdzaja umiej¢tnos¢ tworzenia tekstu wlasnego, czyli napisania
dluzszej, logicznej, spojnej wypowiedzi, poprawnej rowniez pod wzgledem jezykowym.
Opracowanie kazdego z tematow pozwolito maturzystom wykaza¢ si¢ m.in. nast¢pujacymi
umiejetnosciami przedmiotowymi:

pisania tekstu na zadany temat

wlasciwego doboru informacji i dokonania selekcji informacji

logicznego myslenia

syntetyzowania i wyciagania wnioskow oraz ich formutowania

wyrazania wlasnego stanowiska

wlasciwego dobierania i warto§ciowania argumentéw uzasadniajacych stanowisko
wtlasne i/lub cudze.

e

*¢

X3

S

e

*¢

X/
X4

L)

e

*¢

X3

S

Tworzenie tekstu wiasnego pozwala maturzystom wykaza¢ si¢ rowniez kompetencjami
jezykowymi, a wigc umiejgtnosciami budowania komunikatywnego przekazywania mysli
1 postugiwania si¢ poprawnym jezykiem. Od maturzysty oczekuje sig:

* wypowiedzi spdjnej, logicznie uporzadkowane;j

¢ pracy poprawnej pod wzgledem kompozycyjnym
% pracy poprawnej pod wzgledem jezykowym i stylistycznym

X/

«» pracy poprawnej pod wzgledem ortograficznym i interpunkcyjnym.
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Wskaznik latwoS$ci zadania
0,60 — umiarkowanie trudne

Typowe poprawne odpowiedzi zdajgcych

Temat nr 1

Maturzysci, ktorzy otrzymali za wypracowanie maksymalng liczbe punktow wykazali si¢

bardzo dobra znajomos$cia faktografii, sprawnoscia w analizie dziet 1 zjawisk, trafnoscia

doboru przyktadow i argumentow §wiadczaca o szczegdtowej znajomosci tematu i dojrzata

umiejetnoscia selekcji materiatu, a takze wilasciwe postugiwali si¢ terminami i pojgciami

muzycznymi. Po sformulowaniu tezy dotyczacej przemian gatunku piesni w dwodch

dowolnie wybranych epokach od $redniowiecza do romantyzmu, maturzysci przedstawiajac

temat:

v' wskazali na zakres pojecia piesni i jej znaczenie w wybranych epokach

v’ zwrocili uwage na tematyke i tre$¢ piesni

v' wykazali si¢ znajomo$cia rodzajow piesni w wybranych epokach w zaleznosci
od ich budowy, charakteru, faktury i obsady

v' wykazywali si¢ znajomoscia tworczosci pie$niarskiej kompozytorow wybranych epok
oraz przywotywali przyktady réznych typdéw piesni w wybranych epokach

v’ zwrbcili uwage na przemiany piesni w wybranych epokach

v umiejetnie odwotywali si¢ do analiz z Il czg$ci arkusza oraz do cytatu z listu
Mendelssohna

v sformutowali trafne wnioski.

Prace ocenione na maksymalna liczb¢ punktéw maja czytelna strukture i wyrdzniaja si¢
jednorodnym i adekwatnym do tematu stylem oraz poprawnym jezykiem.

Temat nr 2

Maturzysci, ktorzy otrzymali za wypracowanie maksymalng liczbg punktow wykazali sig

bardzo dobra znajomos$cia faktografii, sprawnoscia w analizie dziet i1 zjawisk, trafho$cia

doboru przyktadow i argumentow §wiadczaca o szczegdlowej znajomosci tematu i dojrzata

umiejetnoscia selekcji materiatu, a takze wihasciwe postugiwali si¢ terminami 1 pojgciami

muzycznymi. Po sformutowaniu tezy dotyczacej realizacji postulatow romantyzmu w liryce

wokalnej XIX weku, maturzys$ci przedstawiajac temat:

omawiali estetyke romantyzmu oraz postulaty tej epoki, ktore realizowala piesn

omawiali tematyke piesni oraz role tekstu poetyckiego

wykazywali si¢ znajomoscia roznych rodzajéw piesni romantycznej

omawiali r6zne $rodki techniki kompozytorskiej, stuzace oddaniu tresci poetyckiej

omawiali wptyw pie$ni na inne gatunki XIX w. (liryke instrumentalna, kameralistyke,

symfonig)

wykazywali si¢ znajomoscia twodrczosci piesniarskiej kompozytorow XIX w.,

znajomoscia dziel instrumentalnych czerpiacych inspiracje z pie$ni

v' umiejetniec odwotywali si¢ do analiz z II cze$ci arkusza oraz do cytatu z listu
Mendelssohna

v’ sformutowali trafne wnioski.

AN NN

<

Prace ocenione na maksymalng liczb¢ punktéw maja czytelna strukture i wyrdzniaja si¢
réwniez walorami stylistycznymi i jezykowymi.
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Bledne odpowiedzi

Temat nr 1

Maturzysci:

v" rzadko omawiali Zrodta i poczatki piesni oraz jej rolg i znaczenie

v" rzadko podejmowali problem stosunku muzyki do tekstu poetyckiego

v" rzadko podejmowali problem przemian gatunku piesni w wybranych epokach

v pomijali zagadnienie r6znorodnosci aparatu wykonawczego

v' wykazywali si¢ bardzo staba znajomos$cia konkretnych pie$ni, szczegodlnie
w odniesieniu do epok wczesniejszych oraz tworczosci piesniarskiej kompozytoréw
wybranych epok.

Temat nr 2

Maturzysci:

v rzadko podejmowali zagadnienie wplywu pie$ni na inne gatunki muzyczne, a jesli
je poruszali, to zawezali do wptywu piesni na liryke instrumentalna

v wykazywali si¢ staba znajomos$cia dziet kompozytorow i poetow

v’ pisali prace byly malo konkretne, charakteryzujace si¢ bardzo duzym stopniem
ogolnosci.

Komentarz

Mozna zauwazy¢, ze w poréwnaniu z rokiem ubieglym maturzys$ci lepiej poradzili
sobie z komponowaniem dluzszej wypowiedzi pisemnej. Zadanie rozszerzonej odpowiedzi
sprawdzato wiedz¢ z zakresu rozwoju piesni na przestrzeni pigciu epok oraz jej wptywu na
inne gatunki muzyczne. Zbudowane zostato na podstawie III obszaru standardow wymagan
egzaminacyjnych z historii muzyki dla poziomu rozszerzonego i sprawdzato umiejgtnosé
catosciowego wyjasniania probleméw dotyczacych liryki wokalno-instrumentalnej. Nalezy
jednak pamigta¢, ze w zadaniu tym posrednio badany byt obszar I i I standardéw, poniewaz
dokonanie analizy, przedstawienie wnioskow, wlasnych sadow 1 ocen wymagaja
m.in. znajomo$ci aparatu pojeciowego (terminologii) oraz faktow czy znajomos$ci
chronologii zjawisk. Wskaznik latwos$ci sugeruje, ze maturzysci nie opanowali wszystkich
wymienionych powyzej umiejgtnosci i mieli problemy z tworzeniem przejrzystej i logiczne;j
wypowiedzi, ktora powinna uwzglednia¢ sformutowane przez zdajacych wilasne wnioski
1 oceny.

Egzaminatorzy zauwazyli, ze dla znacznej grupy tegorocznych maturzystow
trudno$¢ stanowito dokonanie syntezy oraz napisanie wnioskoéw koncowych w sposob jasny
i przekonujacy. Oba tematy wymagaly rzetelnej wiedzy. Maturzys$ci braki w znajomosci
zagadnien pokrywali szeregiem stwierdzen ogélnych oraz powtarzaniem fragmentow
analizy z czg$ci zrodlowej arkusza (np. opisywanie relacji stowno-muzycznych w piesni
Pstrqg). Rzadko byty w pracach analiza i1 opisy utworow, ktore nie pojawily si¢ wczedniej
w arkuszu egzaminacyjnym w czesci zrodtowej. Swiadczy to o stabej znajomosci literatury
muzycznej zdajacych oraz ich matej samodzielnosci.

Niestety, wypracowania, podobnie jak w latach poprzednich, rzadko cechowata
przemyslana kompozycja. Wigkszo$¢ maturzystow nie korzystata z brudnopisu
1 nie sporzadzata planu wypowiedzi, co miato negatywny wpltyw na jakos¢ wypowiedzi.
Niepokoi niekomunikatywnos$¢ jezykowa maturzystow, potoczny jezyk, ubogie stownictwo
oraz nieumiejetnos¢ jasnego formutowania mysli.

44



Komentarz do zadan z historii muzyki

PODSUMOWANIE

Wyniki egzaminu maturalnego z historii muzyki pozwalaja oceni¢, jak maturzysci,
ktérzy przystapili do egzaminu w maju 2007 roku, opanowali wiadomosci i umiejgtnosci
zawarte w standardach wymagan egzaminacyjnych z historii muzyki.

Maturzysci na og6l potrafili korzysta¢ z réznorodnych zrodet informacji i dobrze
poradzili sobie z zadaniami zrodlowymi, zaro6wno na poziomie podstawowym,
jak 1 rozszerzonym. Wyptywa to prawdopodobnie z faktu przywiazywania coraz wigkszej
wagi na lekcjach historii muzyki do pracy z nutami, tekstami zrodlowymi oraz réznorodnymi
nagraniami. Wciaz jednak jest grupa maturzystow, ktora nie potrafi postugiwaé sig
partyturami 1 stabo orientuje si¢ w podstawowych dzietach literatury muzycznej. Niestety,
niektorzy zdajacy nie potrafia precyzyjnie postugiwac si¢ terminologia muzyczna i wystowic¢
spostrzezenia analityczne, ktore wynikaja z analiz dokonywanych na podstawie materiatu
nutowego lub stuchowego.

Warto podkresli¢, ze wigkszos¢ zdajacych podjela probe pisania wypracowania.
Dostrzezono znaczny postep w umiej¢tnosci konstruowania dtuzszej wypowiedzi pisemne;.
W poréwnaniu z piszacymi w roku 2006 tegoroczni maturzysci znacznie lepiej poradzili sobie
z poprawnym komponowaniem wypracowania. Nadal jednak niektérzy z nich mieli trudno$ci
z dokonaniem syntezy oraz ze sformutowaniem wnioskow koncowych. Braki w znajomosci
zagadnien pokrywali szeregiem stwierdzen ogolnikowych oraz powtarzaniem odpowiedzi
z cze$ci zrodtowej arkusza.

Niestety, zarowno na poziomie podstawowym, jak i na rozszerzonym do$¢ niskie
sa kompetencje jezykowe zdajacych. Nieporadnos$¢ jezykowa, brak precyzji, chaotycznos¢,
zwroty z jezyka potocznego znacznie obnizaja warto§¢ odpowiedzi nie tylko
w wypracowaniach, ale w ogéle w zadaniach otwartych. Przygotowujac si¢ do matury, nalezy
zatem zwraca¢ uwagg nie tylko na tresci przedmiotowe, ale rdwniez na kompozycjg i jezyk
wypowiedzi.

Zaskakujaco trudne okazato si¢ zadanie dotyczace biografii 1 twdrczosci Fryderyka
Chopina. Jest to niepokojacy sygnat §wiadczacy o coraz mniejszym zainteresowaniu muzyka
polskich kompozytoréw narodowych.

Podobnie jak w latach poprzednich zdajacy stabo opanowali materiat dotyczacy
muzyki XX wieku. Nalezy zatem w pracy z uczniami wigcej uwagi poswigci¢ twdrcom
muzyki XX wieku.

Mimo to, na podstawie tegorocznych wynikow oraz analizy rozwiazan zadan
egzaminacyjnych, mozna sadzi¢, ze zdajacy beda coraz lepiej przygotowywani do egzaminu.
Moze im w tym réwniez pomoc zapoznanie si¢ z arkuszami maturalnymi z lat poprzednich
1 praca z testami, poréwnywalnymi do maturalnych, opracowanymi przez nauczycieli.
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