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2 Egzamin maturalny z historii sztuki
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CZESC 1. TEST
Zadanie 1. (2 pkt)

Pod reprodukcjami dziel wpisz:
a) nazwisko autora,
b) wiek, w ktorym powstalo dzielo.

autor Rafael autor Giotto
wiek XV1 wiek XTIV

D

autor Caravaggio autor Jan van Eyck
wiek XVII wiek XV



Egzamin maturalny z historii sztuki 3
Poziom rozszerzony

Zadanie 2. (1 pkt)

Uzupelnij tabele, wpisujac w odpowiednie miejsca nazwy technik malarskich wybrane
z listy zamieszczonej ponizej.

malarstwo olejne, pastel, akryl, fresk, tempera, enkaustyka

Dzielo Technika
Portret trumienny z El-Fajum enkaustyka
Masaccio, Grosz czynszowy fresk
Botticelli, Narodziny Wenus tempera
S. I. Witkiewicz, Portret Neny Stachurskiej pastel
Watteau, Odjazd na Cytere malarstwo olejne

Zadanie 3. (2 pkt)
Wyjasnij pojecia.

Rocaille

Ornament w ksztalcie muszli, typowy dla rokoka.

Abakus

Gorna czes¢ glowicy kolumny (kwadratowa plyta na gtowicy kolumny).

Weduta

Pejzaz przedstawiajqcy widok miasta.

Zadanie 4. (2 pkt)

Uzupelnij tabele, wpisujac autora dziela i kierunek, do ktorego ono przynalezy.

Dzielo Autor Kierunek
Jedyna forma ciqglosci w przestrzeni Boccioni Sfuturyzm
Skatly kredowe na Rugii Friedrich romantyzm
Nocna kawiarnia w Arles van Gogh postimpresjonizm
Portret Gertrudy Stein Picasso kubizm
Puszka zupy Campbell’s Warhol pop-art
Nr zadania 1. 2. 3. 4.
Wypelnia Nk, liczba pkt 2 1 2 2
egzaminator! Uzyskana liczba pkt
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Zadanie 5. (3 pkt)

Ponizej przedstawiono widok, przekrdj i plan koSciola.

a) Podaj:
— wezwanie KkoSciola.
Najswietszej Marii Panny
— miasto, w ktorym si¢ znajduje.
Gdansk

— styl, w ktorym go wzniesiono.

gotyk

b) Zanalizuj plan budowli, podajac trzy informacje.

Korpus trojnawowy, prezbiterium zamkniete Scianq prostq, sklepienia
gwiazdziste i krysztatowe.

¢) Okresl, czy kosciol wybudowano w systemie bazylikowym, czy halowym. Odpowiedz
uzasadnij.

Kosciol w systemie halowym — wszystkie nawy sq rownej wysokosci.
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Zadanie 6. (I pkt)
Sposrod wymienionych obiektow architektonicznych podkresl trzy, ktore sa dzielami
Le Corbusiera.

A.

Z

SINCNCRN RN

Budynki Bauhausu w Dessau
Unite d’Habitation w Marsylii

Opera w Sydney

Kaplica w Ronchamp

Willa Savoye w Poissy

Dom nad wodospadem

adanie 7. (1 pkt)

Uzupelnij tabelg, przyporzadkowujac nazwisko malarza celowi jego
artystycznej, ktora wplynela na jego tworczos¢. Nazwiska malarzy dobierz z listy
zamieszczonej ponizej.

podrozy

Nicolas Poussin, Rembrant van Rijn, Vincent van Gogh, Paul Gauguin, Eugene Delacroix,

Albrecht Diirer
Cel podrozy artystycznej Artysta
Wenecja Diirer
Maroko i Algieria Delacroix
Martinika i Tahiti Gauguin
Rzym Poussin

Zadanie 8. (1 pkt)
Podkresl nazwiska dwoéch artystow, ktorych zaliczy¢é mozna do nurtu
caravaggionizmem.

A
B

C
D

E.

. Claude Lorrain

. Francisco de Zurbaran

. Georges de La Tour

. Andrea Pozzo

Rafael Santi

Nr zadania

Wypelnia ok, liczba pkt

inator!
cgzamimator Uzyskana liczba pkt

Zwanego
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Zadanie 9. (3 pkt)

Przedstawione na ilustracji dzielo opisz wedlug podanych polecen.

a) Rozpoznaj

i podaj: autora rzezby. Canova
imig i nazwisko Paulina Borghese (Paulina
portretowanej. Bonaparte)
styl. klasycyzm (neoklasycyzm)

material rzezbiarski.

marmur (marmur i brqz)

b) Podaj nazwe epoki, ktorej dziela
inspirowaly artyste.

antyk (starozytnosc)

¢) Wymien trzy cechy stylu rzezby.

— idealizacja
— antykizacja
— wystudiowana poza
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Zadanie 10. (I pkt)
Zidentyfikuj postaci wystepujace w kwaterze Oltarza Grudzigdzkiego. Wpisz imiona
postaci obok oznaczen literowych.

A. sw. Barbara

B. Najswietsza Maria Panna
C. Chrystus

D. sw. Katarzyna

Zadanie 11. (1 pkt)
Okresl, w kregu czyjego mecenatu powstaly nastgpujace dziela. Imiona postaci wybierz
sposrod podanych ponizej i wpisz obok wlasciwych dziel.

Oktawian August, Juliusz Cezar, Perykles, Konstantyn Wielki, Hadrian

A. Willa cesarska w Tivoli Hadrian
B. Partenon Perykles

C. Pierwsza bazylika $w. Piotra w Watykanie ~Konstantyn Wielki

D. Ara Pacis Oktawian August
. Nr zadania 9. 10. 11.
Wypfln:a , | Maks. liczba pkt 3 1 1
cgzaminator: Uzyskana liczba pkt
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Zadanie 12. (2 pkt)
Przyjrzyj si¢ reprodukcjom obrazow Jerzego Dudy-Gracza, a nastepnie wpisz do tabeli
autorow i tytuly dziel, ktore staly si¢ inspiracjami do ich powstania.

Zrédla inspiracji
Obraz
autor tytul
A Manet Sniadanie na trawie
B Giorgione Spigca Wenus
C Piotr Bruegel Starszy Wieza Babel
. Nr zadania 12.
WYPF*“;a [ Maks. liezba pkt 2
cgzaminator: Uzyskana liczba pkt
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CZESC II. ANALIZA POROWNAWCZA
Obraz A

Pieter Bruegel Starszy, Taniec pod szubienicq, 1568 t., olej na desce, 45,9 x 50,8 cm,
Hessisches Landesmuseum, Darmstadt

Obraz B

Henri Matisse, Taniec, 1910 r., olej na ptétnie, 260 x 391 cm, Ermitaz, Sankt Petersburg
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Zadanie 13. (20 pkt)

Przeanalizuj forme¢ obrazow A i B wedlug podanych punktow.

A. Opis i cechy kompozycji (6 pkt)

Obraz A

Obraz B

— ksztalt pola obrazowego (format
obrazu): prostokqt zblizony
do kwadratu

— pejzaz ze sztafazem (kompozycja
wielofiguralna w pejzazu)

— dominujq kierunki wertykalne

— kompozycja zdynamizowana licznymi
diagonalami i tukami

— centrum kompozycyjne stanowi
szubienica

— kompozycja asymetryczna, skupienie
elementow kompozycyjnych z lewej
strony obrazu

— linia horyzontu podniesiona

— kompozycja wieloplanowa, plany
naktadajq sie kulisowo

— glebia sugerowana perspektywq
powietrzng zbiezng

— ksztalt pola obrazowego (format
obrazu): prostokqt lezqcy

— kompozycja wielofiguralna

— kompozycja zamknieta

— kompozycja oparta na elipsie

— kompozycja dynamiczna

— silny podzial tla na dwie strefy

— dqzenie do symetrii

— brak zaznaczonego centrum
kompozycyjnego

— glownym elementem kompozycji sq
sylwetki tanczqcych postaci ujete
w monumentalnej skali

— obnizona linia horyzontu

— jednoplanowos¢

— brak tradycyjnych metod ukazania
przestrzeni; przestrzen sugerowana
jedynie perspektywq kulisowq

B. Kolorystyka (4 pkt)

Obraz A

Obraz B

— szeroka gama barwna

— przewazajq barwy ziemi

— wyrazne akcenty kolorystyczne
czerwieni i blekitu

— na pierwszym planie barwy cieple,
na drugim chtodne zgodnie z zasadq
perspektywy barwnej

— zauwazalne kontrasty temperaturowe

— barwy stonowane

— szeroka gama barwna (barwy
chiodne i cieple)

— kontrast temperaturowy

— wystepujq tylko trzy kolory: zielen,
biekit i czerwien

— rownowaga tonow cieptych
i chtodnych

— barwy nasycone

— plamy barwne zamkniete wyrazistym
konturem (cloisonizm)
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C. Swiatlocien i modelunek (4 pkt)

Obraz A

Obraz B

— Swiatlo rozproszone

— zrodlo swiatla poza obrazem

— Swiatlo naturalne

— swiatlo pada z lewej strony

— piytki modelunek swiatlocieniowy

— brak tradycyjnego swiattocienia

— synteza swiatta i koloru (kolor
nosnikiem swiatta)

— Swiatlo rownomiernie roztozone

D. Ekspresja i Srodki wyrazu artystycznego (4 pkt)

Obraz A

Obraz B

— symbolika tanca pod szubienicq
(alegoria zycia ludzkiego)

— realistyczna obserwacja pejzazu
i obyczajow

— brak indywidualizacji postaci

— motyw szubienicy wprowadza
niepokoj

— ekspresja postaci wyrazona gestem
i ruchami ciata

— faktura stosunkowo gladka

— rownowaga zastosowanych srodkow
rysunkowych i malarskich

— z ruchow postaci tchnie rados¢

— synteza _formy (uproszczenie postaci),
deformacja

— dezindywidualizacja (brak cech
indywidualnych)

— ekspresja wyrazona ruchami ciata

— faktura zroznicowana, momentami
przeswieca podtoze

— glownym srodkiem malarskim jest
kolor

E. Wnioski koncowe dotyczace stylu i sposobu ujecia (2 pkt)

— Obraz A jest renesansowy, obraz B fowistyczny.

— Motyw tanca w pracy Bruegela oddany jest srodkami realistycznymi.
Matisse’a interesuje synteza form, oddanie samej istoty tanca.

Nr zadania

13A. | 13B. | 13C. | 13D. | 13 E.

Wypelnia  'Viaks. liczba pkt

egzaminator!

Uzyskana liczba pkt
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CZESC III. DLUZSZA WYPOWIEDZ NA TEMAT

Zadanie 14. (10 pkt)

Temat 1. Na podstawie trzech wybranych przykladow (innych niz zamieszczone
w arkuszu) z roznych epok i kierunkow przedstaw funkcje motywu tanca w sztuce,
eksponujac roznice formalne w ujeciach tego tematu.

Taniec to jedna z najstarszych znanych ludzkosci sztuk. Peinil on rozne
funkcje: rytualne, magiczne, ale tez byl milym sposobem spedzania czasu.
Tanczono zaréowno w cieniu strzech, jak i na dworach krdlewskich. Wielu
tworcow fascynowat taniec. Wykorzystujqc ten motyw malarze i rzezbiarze
interpretowali go rozmaicie.

Korowdd tanczqcych przy dzwiekach tamburynu dziewczqt przedstawit
na swym fresku, obrazujqcym skutki dobrych rzqdow, Ambrogio Lorenzetti
w Palazzo Publico w Sienie. Ukazane z perspektywy lotu ptaka sylwetki
tanczqcych wyeksponowano na pierwszym planie. Wokol nich tetni Zyciem
szczesliwe miasto — Siena, z tak charakterystycznq dla niej architekturq. Kupcy
ukazani na tej weducie prowadzq intratne transakcje, kwitng rozne gatezie
rzemiosta. Taniec jest tu zatem wyrazem szczescia, panujqcego w miescie,
nad ktorym piecze sprawujq przedstawione na sqsiednim fresku cnoty, takie jak
m.in. Mestwo, Roztropnos¢, Sprawiedliwos¢. Nie bez znaczenia pozostaje tez
liczba tanczqcych postaci — dziewie¢. Bywajq one interpretowane jako muzy,
ktorych dziataniom sprzyja pokoj. Sylwetki tanczqcych, zgodnie z konwencjq
panujqcq w czternastowiecznej Sienie, sq bardzo smukle. ZroZnicowane
kolorystycznie suknie postaci ozZywiajq kompozycje. Fatdy ukladajq sie
w wyrafinowane, wyrysowane misternq liniq formy, z ktorych styneli mistrzowie
sienenscy, tacy jak Duccio czy Simone Martini. Niezwykle harmonijny jest takze
uktad tanczqcego korowodu — postaci formujq grupe zblizonq ksztaltem
do osemki, przechodzqc pod splecionymi rekoma dwoch tanczqcych dziewczqt.

Taniec jako wyraz szczescia wielokrotnie przedstawiali tez mistrzowie

pozniejszych epok. Tanczqce korowody wypetniajq renesansowe ptotna Piotra
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Bruegela Starszego (,, Taniec chiopski”, , Taniec weselny”) i wzorujqcego sie
na nim mistrza flandryjskiego baroku — Rubensa (,, Wiejska zabawa ). Podobny
nastroj majq takze impresjonistyczne obrazy Renoira, jak , Moulin
de la Galette”. Od czasow Sredniowiecza dostrzegano takze symboliczne
i metaforyczne znaczenie tanca. Traktowano ten motyw jako obraz ludzkiego
zycia, czego przykladem moze by¢ obraz Nicolasa Poussina, malarza baroku
klasycyzujqcego we Francji ,, Taniec Zycia ludzkiego” czy barokowy ,, Taniec
smierci” z klasztoru bernardynow w Krakowie, przywotujqcy sredniowieczny
motyw danse macabre.

Jednq z prac, silnie nasyconq symbolikq, jest protoekspresjonistyczny
., Taniec zycia” Edwarda Muncha. Norweski malarz, operujqc ptaskq plamaq,
deformacjq i zaledwie piecioma tonami barwnymi, stworzyl niezwykle
sugestywnq wizje Zycia — tanca, rozgrywajqcego sie miedzy narodzinami
a Smierciq. Niezwykia jest tu sceneria — pusta plaza nocq. Dwie postaci
kobiece — jedna w bieli, druga w czerni zamykajq z dwoch stron tanczqcq grupe,
niczym aniol i diabel. W centrum kompozycji ukazana zostata para, skupiajqca
wzrok widza dzieki niezwyktemu nasyceniu czerwieni sukni kobiety. Czerwien ta,
tworzqca kontrast dopetnieniowy z zieleniq trawy, ma tez zabarwienie
symboliczne, oznacza namietnosc¢ zarowno te chwilowq, wyzwolonq tancem, jak
i te dluzszq — pasje Zycia.

Obraz tanca (jako wizualizacja namiegtnosci) to domena nie tylko
malarstwa, ale i rzezby, czego przykladem jest XIX-wieczna grupa tanczqcych
postaci, wyrzezbiona przez Jeana Baptiste’a Carpeaux, stanowiqca dekoracje
Opery Paryskiej. Wyjatkowe polqczenie czulosci i namietnosci przedstawia
takze w swej rzezbie pt. ,, Walc” uczennica Rodina, Camille Claudel. Praca ta,
wykonana z brqzu, nawiqzuje do biografii artystki, a zwlaszcza jej romansu
z Rodinem. Rzezba o niezwykle dynamicznej formie przedstawia dwie splecione
sylwetki. W ukladzie kompozycyjnym dominujq diagonale (ciggnqce sie od gtow
postaci przez plecy kobiety, fatdy jej szaty az ku podstawie, a takze kierunki
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utozenia rqk postaci). Przeciwstawiony jest nim pion ciata mezczyzny. Mnogosé
kierunkow i optyczna atektonika wywotujq wrazenie lekkosci, poglebionej
jeszcze przez plynnos¢ formy torsow. Z calej kompozycji emanuje zmystowoscé.
Zroznicowana faktura poteguje ekspresje dziela.

Jak wida¢ na podstawie przytoczonych przykiadow, szczegdlna
popularnos¢ motywu tanca w sztuce zwiqzana jest z jego niezwyklym bogactwem
znaczeniowym. Malarze i rzezbiarze chetnie przedstawiali tanczqce postaci
(Degas), pary (Claudel, Renoir) czy korowody (Lorenzetti, Bruegel), nadajqc
tym  przedstawieniom znaczenie  dostowne, ilustrujqce  rzeczywistosc

lub symboliczne, wyjasniajqce i interpretujqce jq.

Temat 2. Omawiajac tres¢ i forme czterech dziel reprezentujacych odmienne
kierunki artystyczne powstale w pierwszym dziesi¢cioleciu XX wieku (innych niz
zamieszczone w arkuszu), wykaz roznorodno$¢ zrodel inspiracji artystow
wspolczesnych.

Postimpresjonisci: Paul Cézanne, Vincent van Gogh, Paul Gauguin
i Henry Toulouse-Lautrec dokonali jednego z najwiekszych przetomow
w dziejach sztuki. Kazdy z nich podqzat niezaleznq drogaq, ale wspdlne im byto
zerwanie z malarstwem tradycyjnym, stanowiqcym odwzorowanie natury. Odtqd
obraz stal sie nie tyle odzwierciedleniem rzeczywistosci, co jej plastycznym
ekwiwalentem. Przewartosciowanie to otworzyto droge ku nowym sposobom
wypowiedzi. Pierwsze lata XX wieku to zatem czas intensywnego rozwoju
kierunkow awangardowych. Artysci fowizmu, ekspresjonizmu, kubizmu
i futuryzmu, podqzajqc drogq wytyczonq przez postimpresjonistow, burzyli
swymi dzielami tradycyjne kategorie dzieta sztuki.

Stworzenie ,, Portretu pani Matisse z zielonq pregq”’, dzieta Henry’ego
Matisse’a zbieglo sie czasem z Wystawq w Salonie Jesiennym, na ktorej
debiutowali fowisci. Obraz ten, przedstawiajqcy popiersie maitzonki artysty,
traktowac¢ mozna jako manifest artystyczny tego ugrupowania. Jego kompozycja

i tematyka sq tradycyjne. Nowatorstwo dzieta dotyczy przede wszystkim
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kolorystyki. Zielona prega dzieli plotno i twarz modelki na dwie strefy, obszar
barw cieplych i chlodnych. Barwa jest tu gtownym Srodkiem formalnym,
bedqcym jednoczesnie nosnikiem jakosci emocjonalnych obrazu. Dla fowizmu
charakterystyczny jest tu abstrakcyjny, wyzwolony z okowow mimetyzmu koloryt
oraz spontanicznos¢ naktadania farby. W dziele zauwazy¢ mozna jednak silne
inspiracje malarstwem Paula Gauguina, wyrazajqce sie w zastosowaniu ptaskiej
plamy, zaciesnieniu przestrzeni i w obwiedzeniu form zdecydowanym konturem
(cloisonizm), a takZe fascynacje sztukq Japonii, o ktorej Swiadczy¢ moze
chociazby ptaskos¢ ujecia i wyraznie stylizowana fryzura kobiety.

W tym samym czasie w Dreznie rozpoczeli dziatalnos¢ artysci
z pierwszego ugrupowania niemieckich ekspresjonistow — Die Briicke.
,Autoportret z modelkq” to praca jednego z glownych przedstawicieli tej
formacji, Ernsta Ludwiga Kirchnera. Plotno przedstawia dwie postaci
we wnetrzu pracowni. Taki temat podejmowany byl uprzednio przez wielu
malarzy — wnetrza pracowni przedstawiali m.in. Vermeer, Courbet. Malarz jest
odwrocony od modelki, nie wchodzqc z niq w Zaden kontakt emocjonalny.
Uderzajqcy chiod i wyobcowanie to spuscizna malarstwa prekursora
ekspresjonistow — Edwarda Muncha. W obrazie zastosowano szerokq game
barw chromatycznych, ktore tworzq silne kontrasty dopetnieniowe i powodujq
liczne dysonanse. Zastosowanie kontrastow temperaturowych,
wprowadzajqcych wewnetrzne napiecie do dzieta jest spusciznq poznych prac
Vincenta van Gogha. W obrazie dominujq typowe dla ekspresjonistow ostre
formy, faktura jest celowo niestaranna, co wzmaga nastroj niepokoju. Twarze
postaci sq silnie zdeformowane, az do granic karykatury. Glowa mezczyzny,
dzieki wielkim ciemnym oczodotom i wydatnym ustom, przypomina afrykanskq
maske.

Sztuka plemiennej Afryki, przyswojona dla FEuropy przez Matisse’a,
zafascynowata nie tylko Kirchnera, ale przede wszystkim jednego z najwiekszych

tworcow XX wieku Pabla Picassa. Jego namalowane w 1907 roku plotno —
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, Panny z Avignon” — przedstawia piec kobiet, prostytutek z ulicy Awinionskiej
w  Barcelonie. Ich twarze zostaly zdeformowane. Trzy  postaci
o wyolbrzymionych oczach, skupione w centrum kompozycji i po lewej jej
stronie, wyraznie inspirowane byly romanskimi freskami katalonskimi, takimi
jak choc¢by Pantokrator z Tahull. Z kolei dwie kobiety wyobrazone po prawej
stronie zdradzajq ewidentne zainteresowanie afrykanskimi maskami. Przestrzen
obrazu jest umowna. Uwage zwraca takze silna geometryzacja plotna. Bryla,
widoczna w tworczoSci Picassa jeszcze rok wczesniej (portret Gertrudy Stein),
rozpadta sie tutaj na szereg rownoleglych plaszczyzn. Zanikngl catkowicie
modelunek swiatlocieniowy, a perspektywe zbieznq zastqpita suma malarskich
spojrzen. Rezygnacja z linearnie oddawanej gilebi wskazuje jednoznacznie
na inspiracje Cézannem, ktory jako pierwszy podwazyl te wywodzqcq sie jeszcze
z renesansu metode budowania przestrzeni w obrazie.

Futurysci wloscy, korzystajqc z formalnych odkry¢ ekspresjonistow
i kubistow, wprowadzili do swojej sztuki zupelnie nowe tematy. Ich dziela
wyrastaly z buntu przeciwko wartosciom tradycyjnej sztuki i kultury. Najczesciej
podejmowanymi tematami bylo: zZycie miasta z jego dynamikq, technika
i cywilizacja wspotczesna, ktora stata sie glownym zZrodlem ich inspiracji. Wiele
uwagi poswiecili zjawisku ruchu. Dowodzi tego chociazby brqzowa rzezba
Umberta Boccioniego ,,Jedyna forma ciqglosci w przestrzeni”. Tematem pracy
jest wtasnie ruch, ktory stanowi tytutowq jedynq forme ciqglosci. Artysta
przedstawil  dynamicznie  kroczqcq  posta¢  zbudowanq z  szeregu
zgeometryzowanych ptaszczyzn, inspirowanych kubizmem. Sylwetka jest silnie
zdeformowana i nie przedstawia cech indywidualnych. Gtladkie powierzchnie
skontrastowane zostaly fakturalnie z ostrymi krawedziami, co wzmaga
agresywnq wymowe dziela. Ruch zostal oddany poprzez zastosowanie techniki
symultanizmu — ukazywania kilku nastepujqcych po sobie faz.

Artysci kierunkow zamanifestowanych w poczqtkach XX wieku siegali

po rozmaite ZzZrodia inspiracji. Najwiecej zawdzieczali postimpresjonistom
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(kubisci przestrzen, ekspresjonisci barwe, Matisse — kontur). Tematyka prac
fowistow, ekspresjonistow i kubistow byta z reguly dos¢ tradycyjna, nowatorskie
byly za to srodki formalne. Zupeinie nowe zZrddia inspiracji w poczaqtkach
ubieglego stulecia to kultura Afryki, inspirujqca Kirchnera i Picassa

oraz wspotczesna cywilizacja, bedqca zrodlem tematow artystow futuryzmu.

Nr zadania 14 A. | 14B. | 14C. | 14D. | 14 E.

Wypelnia  'Viaks. liczba pkt 2 4 2 1 1
egzaminator!

Uzyskana liczba pkt
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