Informator
O egzaminie
maturalnym

od 2008 roku

=

Warszawa 2007




Opracowano w Centralnej Komisji Egzaminacyjnej
we wspotpracy z okregowymi komisjami egzaminacyjnymi




IT1.

I11.
IV.

VI.

SPIS TRESCI

L] = o R 5
Podstawy prawne €gzaminu .......ovieeieeiieeieiie e aee e eaneenes 7
Matura W pytaniaCh UCZNIOW .....vvvieeeiiieie i e rnenaeneeneenens 9
Struktura i forma egzaminuU........c.ooiiiiiiii e 15
Wymagania €gzZamiNacCyjNe ..ouiueeiiiiieiiiies i ssannesssaineessannneesns 17
Przyktadowe arkusze i schematy oceniania .........ccoevviiiiiiiiiinnninns 27
A) POZIiOM POASTaWOWY . ettt 29

D) POZIiOM FOZSZEIrZONY . .viii it i e e nnee e eaas 53






I. WSTEP

Standardy wymagan bedace podstawg przeprowadzania egzaminu maturalnego
ustalono w roku 2003. W tym samym roku opublikowano tez informatory o egzaminie
maturalnym zawierajgce opis zakresu egzaminu z danego przedmiotu (odnoszacy sie
do standardow wymagan egzaminacyjnych), opis formy przeprowadzania i oceniania
egzaminu (odnoszacy sie do zapiséw rozporzadzenia o ocenianiu i egzaminowaniu),
a takze przykiady zadan egzaminacyjnych. W zwigzku ze zmianami rozporzadzenia
0 ocenianiu i egzaminowaniu konieczna stata sie aktualizacja odpowiednich zapiséw
w informatorach. Potrzeba aktualizacji wynikata tez z doswiadczen zebranych podczas
pierwszych edycji egzaminu maturalnego. We wrzesniu 2006 roku ukazaty sie aneksy
do informatoréw zawierajace niezbedne aktualizacje.

CKE podjefa inicjatywe wydania tekstu jednolitego informatoréw z roku 2003,
wiaczajac wszystkie pdzniejsze aktualizacje. Dzieki temu kazdy maturzysta moze znalez¢
wszystkie niezbedne i aktualne informacje o egzaminie maturalnym 2z danego
przedmiotu, siegajac po jedng broszure: Informator o egzaminie maturalnym
od roku 2008. Podkreslic nalezy fakt, ze informatory te opisuja wymagania
egzaminacyjne ustalone jeszcze w roku 2003, oraz ze zawarto w nich opis formy
egzaminu zgodny z prawem obowigzujacym od 1 wrzesnia 2007 roku. Forma
przeprowadzenia egzaminu maturalnego od roku 2008 nie ulega zmianie w stosunku
do matury w roku 2007.

Kierujemy do Panstwa prosbe o uwazne zapoznanie sie z Informatorem,
o staranne przeanalizowanie wymagan, jakie musi spetni¢ maturzysta wybierajacy dany
przedmiot i wybierajacy dany poziom egzaminu. Od dojrzatego wyboru przedmiotu
i poziomu egzaminu zalezy sukces na maturze. Tylko dobrze zdany egzamin maturalny
otwiera droge na wymarzone studia. Pracownicy Centralnej Komisji Egzaminacyjnej
i okregowych komisji egzaminacyjnych stuzg pomocg w wyjasnieniu szczegdtowych
kwestii zwigzanych z egzaminem opisanym w tym Informatorze. Na pewno mozna liczy¢
tez na pomoc nauczycieli i dyrektorow szkot.

Zyczymy wszystkim maturzystom i ich nauczycielom satysfakcji z dobrych

wyboréw i wysokich wynikéw na egzaminie maturalnym.

Dyrektor Centralnej Komisji Egzaminacyjnej
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II. PODSTAWY PRAWNE EGZAMINU

Podstawowym aktem prawnym wprowadzajagcym zewnetrzny system oceniania jest
ustawa o systemie oswiaty z 1991 roku wraz z pdézniejszymi zmianami (DzU z 2004 r.
nr 256, poz. 2572 z pdzniejszymi zmianami).

Aktami prawnymi regulujgcymi przeprowadzanie egzaminéw maturalnych sa:

1. Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 30 kwietnia 2007 r. w sprawie
warunkdow i sposobu oceniania, klasyfikowania i promowania ucznidéw i stuchaczy oraz
przeprowadzania sprawdziandw i egzamindéw w szkofach publicznych. (DzU z 2007 r.
Nr 83, poz. 562 z pdzniejszymi zmianami).

2. Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej i Sportu z dnia 10 kwietnia 2003 r.
zmieniajgce rozporzadzenie w sprawie standardow wymagan bedacych podstawg
przeprowadzania sprawdzianéw i egzaminéw (DzU z 2003 r. Nr 90, poz. 846).

3. Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej i Sportu z dnia 5 marca 2004 r.
W sprawie ramowego programu szkolenia kandydatéw na egzaminatoréw, sposobu
prowadzenia ewidencji egzaminatorow oraz trybu wpisywania i skreslania
egzaminatoréw z ewidencji (DzU z 2004 r. nr 47, poz. 452 i DzU z 2006 r. nr 52, poz.
382).






III. MATURA W PYTANIACH UCZNIOW

Co mi daje
egzamin
maturalny?

Nowy egzamin maturalny zapewnia:

a) jednolito$¢ zadan i kryteriéw oceniania w catym kraju,

b) poréwnywalnos$¢ wynikow,

c) obiektywizm oceniania (kodowane prace maturalne,
oceniane przez zewnetrznych egzaminatoréw),

d) rzetelno$¢ oceniania (wszystkie oceny sq weryfikowane)

e) mozliwosc¢ przyjecia na uczelnie bez koniecznosci
zdawania egzaminu wstepnego.

. Jakie sa

podstawowe
zasady egzaminu
maturalnego

od roku 2007?

Egzamin maturalny sprawdza wiadomosci i umiejetnosci
okres$lone w Standardach wymagan egzaminacyjnych.
Egzamin jest przeprowadzany dla absolwentow:

a) licedw ogodlnoksztatcacych,

b) liceéw profilowanych,

c) technikéw,

d) uzupetniajacych licedw ogolnoksztatcacych,

e) technikéw uzupetniajacych.

Egzamin skfada sie z czesci ustnej, ocenianej przez
nauczycieli w szkole i czesci pisemnej, ocenianej przez
egzaminatoréow zewnetrznych.

Harmonogram przebiegu egzaminow ustala dyrektor CKE
i ogtasza go na stronie internetowej CKE.

. Jakie egzaminy

trzeba
obowigzkowo
zdawac na
maturze?

. Absolwenci szkét i oddziatéw z nauczaniem jezyka danej

Obowigzkowe sg egzaminy z:

a) jezyka polskiego - w czesci ustnej i pisemnej,

b) jezyka obcego nowozytnego - w czesci ustnej
i pisemnej,

c) przedmiotu wybranego przez zdajgcego (zdawanego
tylko w czesci pisemnej) sposrod nastepujacych
przedmiotow: biologia, chemia, fizyka i astronomia,
geografia, historia, historia muzyki, historia sztuki,
matematyka, wiedza o spoteczenstwie, wiedza o tancu,
a od roku 2009 rowniez filozofia, informatyka, jezyk
facinski i kultura antyczna.

d) od roku 2010 matematyka bedzie przedmiotem
obowigzkowym dla wszystkich zdajacych.

mniejszosci narodowej, oprécz obowigzkowych egzaminéw
wymienionych w punkcie 1., zdajg dodatkowo egzamin
z jezyka ojczystego w czesci ustnej i pisemnej.

Z jakich
przedmiotéow
dodatkowych
mozna zdawacd
mature?

Absolwent moze zdawac¢ w danej sesji egzamin maturalny
z jednego, dwdch lub trzech przedmiotéw dodatkowych:

a) jezyka obcego nowozytnego, innego niz obowigzkowy -
w czesci ustnej i pisemnej,

b) jezyka kaszubskiego - tylko w czesci ustnej
lub tylko w czesci pisemnej lub w obu czesciach,

c) w czesci pisemnej z przedmiotow wymienionych
w odpowiedzi 1c na pytanie 3., jezeli nie wybrat ich jako
przedmiotéw obowigzkowych, a takze z informatyki,
jezyka tacinskiego i kultury antycznej.




Na jakim
poziomie bedzie
mozna zdawac
poszczegdlne
egzaminy?

Egzaminy z przedmiotéw obowiazkowych mogg by¢
zdawane na poziomie podstawowym albo rozszerzonym
z wyjatkiem czesci ustnej jezyka polskiego i jezyka
mniejszosci narodowej, ktore sg zdawane na jednym
poziomie, okreslonym w standardach wymagan
egzaminacyjnych.

Egzamin z przedmiotéw dodatkowych jest zdawany
na poziomie rozszerzonym.

Wyboru poziomu egzaminu z danego przedmiotu
obowigzkowego zdajacy dokonuje w pisemnej deklaracji
sktadanej przewodniczacemu szkolnego zespotu
egzaminacyjnego na poczatku nauki w klasie maturalnej
i potwierdzonej do 7 lutego roku, w ktérym przystepuje
do egzaminu.

Gdzie mozna
zdawac¢ mature?

Mature zdaje sie we wiasnej szkole.

W szczegdlnych wypadkach moze zaistnie¢ koniecznos$c
zdawania czesci ustnej egzaminu z jezykdéw obcych poza wiasng,
szkotg (np. z powodu braku nauczycieli danego jezyka).
Zdajacy, ktérzy ukonczyli szkote w latach poprzednich,

a ich szkota zostata zlikwidowana lub przeksztatcona,

sq kierowani do szkoty lub o$rodka egzaminacyjnego
wyznaczonego przez komisje okregowa.

Kiedy mozna
zdawaé mature?

Mature mozna zdawac raz w roku, w maju, wedtug
harmonogramu ustalonego przez dyrektora Centralnej
Komisji Egzaminacyjnej.

Osoby, ktére z powaznych przyczyn zdrowotnych lub
losowych nie mogg przystapi¢ do egzaminu maturalnego
z jednego lub wiecej przedmiotéw w wyznaczonym
terminie, moga w dniu egzaminu ztozy¢ do dyrektora OKE
wniosek za posrednictwem dyrektora szkoty o wyrazenie
zgody na przystgpienie przez nich do egzaminu z danego
przedmiotu lub przedmiotéw w terminie dodatkowym

W CZerwcu.

Jakie warunki
muszq by¢
zapewhnione

w sali
egzaminacyjnej?

B w

Sala, w ktérej jest przeprowadzany egzamin, musi spetniac
warunki okres$lone w przepisach bhp i przepisach ppoz.

Do sali egzaminacyjnej, w ktorej jest przeprowadzana czes¢
pisemna egzaminu maturalnego, nie mozna wnosi¢ zadnych
urzadzen telekomunikacyjnych ani korzystac z nich w tej
sali, pod grozbg uniewaznienia egzaminu.

Przy stoliku moze siedzie¢ wytgcznie jeden zdajacy.

Na stolikach w trakcie pisania mogg znajdowac sie jedynie
arkusze egzaminacyjne, przybory pomocnicze i pomoce
dopuszczone przez dyrektora CKE.

Zdajacy chory lub niepetnosprawny w trakcie egzaminu
moze miec¢ na stoliku leki i inne pomoce medyczne
przepisane przez lekarza lub konieczne ze wzgledu

na chorobe lub niepetnosprawnosc.

Positki dla zdajacych i egzaminatoréw mogg byc¢ dostepne
jedynie na zewnatrz sali egzaminacyjnej poza czasem
przeznaczonym na egzamin, z wyjatkiem przypadkdw,

o ktérych mowa w pkt 5.
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9. Jak powinien by¢
zorganizowany
egzamin?

W sktad zespotu przedmiotowego przeprowadzajgcego
egzamin ustny wchodzi dwdch nauczycieli, z ktérych

co najmniej jeden musi by¢ zatrudniony w innej szkole.

W sktad zespotu nie moze wchodzi¢ nauczyciel uczacy
danego zdajacego w klasie maturalnej.

W skiad zespotu nadzorujgcego przebieg egzaminu
pisemnego w danej sali wchodzi co najmniej trzech
nauczycieli, z ktérych co najmniej jeden musi by¢
zatrudniony w innej szkole. W sktad zespotu nie mogg
wchodzi¢ nauczyciele danego przedmiotu oraz wychowawca
zdajacych.

Egzamin pisemny przebiega zgodnie z harmonogramem
okreslonym przez dyrektora CKE. Szczegdty dotyczace
pracy z arkuszem egzaminacyjnym z poszczegdlnych
przedmiotow okresla kazdorazowo informacja zawarta

w arkuszu egzaminacyjnym.

W czasie egzaminu pisemnego w sali egzaminacyjnej
przebywajg co najmniej trzej cztonkowie zespotu
nadzorujacego.

W czasie egzaminu zdajacy nie powinni opuszczac sali
egzaminacyjnej. Przewodniczacy zespotu moze zezwolié
na opuszczenie sali tylko w szczegdlnie uzasadnionej
sytuacji, po zapewnieniu warunkéw wykluczajacych
mozliwo$¢ kontaktowania sie zdajacego z innymi osobami,
z wyjatkiem osob udzielajgcych pomocy medycznej.
Czionkowie zespotu nadzorujgcego przebieg egzaminu

nie mogaq udziela¢ wyjasnien dotyczacych zadan
egzaminacyjnych ani ich komentowac.

W przypadku stwierdzenia niesamodzielnego rozwigzywania
zadan egzaminacyjnych lub zaktécania przebiegu egzaminu
przewodniczacy zespotu egzaminacyjnego przerywa
egzamin danej osoby, prosi o opuszczenie sali
egzaminacyjnej i uniewaznia egzamin zdajgcego z danego
przedmiotu.

Arkusze egzaminacyjne sg zbierane po zakonczeniu kazdej
czesci egzaminu.

10.Jak sprawdzane
sa prace
i ogtaszane
wyniki matury?

Poszczegodlne arkusze egzaminacyjne z kazdego przedmiotu
sq sprawdzane i oceniane przez egzaminatoréw
zewnetrznych, przeszkolonych przez okregowe komisje
egzaminacyjne i wpisanych do ewidencji egzaminatorow.
Kazdy oceniony arkusz jest weryfikowany przez
egzaminatora zwanego weryfikatorem.

Wynik egzaminu jest wyrazony w procentach.

Wynik egzaminu z dodatkowego przedmiotu nie ma wptywu
na zdanie egzaminu, ale odnotowuje sie go na swiadectwie
dojrzatosci.

Komisja okregowa sporzadza liste os6b zawierajacg
uzyskane przez te osoby wyniki i przesyta ja do szkoty wraz
ze Swiadectwami dojrzatosci.
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11.

Kiedy egzamin
maturalny
uznawany jest
za zdany?

Egzamin jest zdany, jezeli zdajacy z kazdego z trzech
obowigzkowych przedmiotéw (w przypadku jezykéw zaréwno
w czesci ustnej, jak i pisemnej), uzyskat minimum

30% punktéw mozliwych do uzyskania za dany egzamin

na zadeklarowanym poziomie. Zdajacy otrzymuje swiadectwo
dojrzatosci i jego odpis wydane przez komisje okregowa.

12.

Kiedy egzamin
maturalny
uznawany jest
za niezdany?

Egzamin uwaza sie za niezdany jezeli:

a) zdajacy z ktoregokolwiek egzaminu obowigzkowego,
w czesci ustnej lub pisemnej, otrzymat mniej
niz 30% punktow mozliwych do uzyskania
na zadeklarowanym poziomie,
w trakcie egzaminu stwierdzono, ze zdajacy pracuje
niesamodzielnie i jego egzamin zostat przerwany
i uniewazniony,
w trakcie sprawdzania prac egzaminator stwierdzit
niesamodzielno$¢ rozwigzywania zadan
egzaminacyjnych i uniewazniono egzamin.

b)

c)

13.

Czy niezdanie
ustnej czesci
jednego

ze zdawanych
jezykoéw przerywa
zdawanie dalszej
czesci egzaminu?

Nie przerywa. Zdajacy przystepuje do kolejnych egzaminow
we wczesniej ogtoszonych terminach.

14.

Czy prace
maturalne po
sprawdzeniu
beda do wgladu
dla zdajacego?

Na wniosek zdajgcego komisja okregowa udostepnia
zdajacemu do wgladu sprawdzone arkusze, w miejscu i czasie
okreslonym przez dyrektora OKE.

15.

Czy mozna
powtarzac
niezdany
egzamin?

1. Absolwent, ktory przystapit do wszystkich egzaminéw
z przedmiotdw obowigzkowych w czesci ustnej i pisemnej
i nie zdat jednego egzaminu (ustnego lub pisemnego),
moze przystgpi¢ ponownie do egzaminu z tego przedmiotu,
na tym samym poziomie w sesji poprawkowej w sierpniu.
2. Absolwent, ktéry nie zdat egzaminu z okreslonego
przedmiotu obowigzkowego, moze przystgpi¢ ponownie
do egzaminu z tego przedmiotu w kolejnych sesjach
egzaminacyjnych przez 5 lat.
3. Po uptywie 5 lat od daty pierwszego egzaminu absolwent,
o ktorym mowa w pkt 2., zdaje powtdrny egzamin
w petnym zakresie.
4. Przy powtoérnym egzaminie z jezyka obcego
lub obowigzkowego przedmiotu wybranego absolwent moze
wybrac¢ odpowiednio inny jezyk obcy lub inny przedmiot,
o ile nie wybrat danego przedmiotu jako dodatkowego.

16.

Czy mozna
poprawiac¢ wynik
uzyskany

na egzaminie?

Absolwent, ktéry chce podwyzszy¢ wynik egzaminu z jednego
lub kilku przedmiotéw, ma prawo przystgpi¢ ponownie
do egzaminu w kolejnych latach.

17.

Czy mozna
zdawac inne
przedmioty
dodatkowe?

Absolwent ma prawo zdawac egzaminy z kolejnych
przedmiotéw dodatkowych. Wyniki tych egzaminéw
odnotowywane sg w aneksie do swiadectwa dojrzatosci.
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18. Kto moze byc¢

zwolniony

z egzaminu
z danego
przedmiotu?

1. Laureaci i finalisci olimpiad przedmiotowych sg zwolnieni
Z egzaminu z danego przedmiotu.

2. Laureatom i finalistom olimpiad uprawnienie wymienione
w pkt 1. przystuguje takze wtedy, gdy przedmiot nie byt
objety szkolnym planem nauczania danej szkoty.

3. Osoba zwolniona z egzaminu bedzie miata na $wiadectwie
dojrzatosci w rubryce danego przedmiotu wpisang
informacje o réwnowaznosci zwolnienia z uzyskaniem 100%
punktow na poziomie rozszerzonym oraz o uzyskanym
na olimpiadzie tytule.

19.

Jaki wplyw

na swiadectwo
maturalne beda
miaty oceny
uzyskane

w szkole
ponadgimnazjal-
nej?

Oceny uzyskane w szkole ponadgimnazjalnej znajda sie

na swiadectwie ukonczenia szkoty, natomiast na swiadectwie
dojrzatosci sq zamieszczone tylko wyniki egzaminow
maturalnych i wyniki olimpiady, o ile bedg podstawa zwolnienia
z danego egzaminu.

20.

Czy zdawanie
matury jest

Mozna ukonczy¢ szkote i nie przystgpi¢ do matury, poniewaz
nie jest ona egzaminem obowigzkowym. Jedynie te osoby,

konieczne, ktore beda chciaty kontynuowac nauke w wyzszej uczelni,
aby ukonczy¢ muszg zda¢ egzamin maturalny. Podobnie do niektorych szkot
szkote? policealnych nie wystarczy swiadectwo ukonczenia szkoty,

ale jest wymagane $swiadectwo dojrzatosci.

21. Na jakich 1. Absolwenci niepetnosprawni lub niesprawni czasowo
zasadach zdajaq przystepuja do egzaminu w powszechnie obowigzujacych
egzamin terminach i wedtug obowigzujacych wymagan
absolwenci egzaminacyjnych, w warunkach i w formie dostosowanych

niepetnosprawni?

do rodzaju niesprawnosci.

2. Za zapewnienie warunkow i formy przeprowadzania
egzaminu odpowiednich do mozliwosci zdajacych
o specjalnych potrzebach edukacyjnych odpowiada dyrektor
szkoty.

22,

Czy osoby

z dysleksja
rozwojowaq beda
rozwigzywacd
inne zadania niz

Na poziomie maturalnym dla oséb dyslektycznych nie
przewiduje sie réznicowania arkuszy ani wydtuzenia czasu ich
rozwigzywania. Mozliwe jest jedynie zastosowanie odrebnych
kryteriow oceniania prac pisemnych.

pozostali
zdajacy?

23. W jakich 1. Jezeli w trakcie egzaminu w czesci ustnej lub pisemnej
sytuacjach nie byty przestrzegane przepisy dotyczace jego
mozna ztozy¢ przeprowadzenia, absolwent moze w terminie 2 dni od daty
odwotanie egzaminu zgtosi¢ zastrzezenia do dyrektora komisji

od egzaminu?

okregowej.
2. Dyrektor komisji okregowej rozpatruje zgtoszone
zastrzezenia w terminie 7 dni od daty ich otrzymania.
3. Rozstrzygniecia dyrektora komisji okregowej sq ostateczne.
4. Nie przystuguje odwotanie od wyniku egzaminu.
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24.

Jaka bedzie
matura
absolwentéw
szkot z ojczystym
jezykiem
mniejszosci
narodowych?

1. Absolwenci szkot lub oddziatdw z jezykiem nauczania
mniejszosci narodowych mogg zdawacé na egzaminie
przedmiot lub przedmioty w jezyku polskim lub
odpowiednio w jezyku danej mniejszosci narodowej.
Wyboru jezyka, w ktérym bedzie zdawany przedmiot,
absolwent dokonuje wraz z deklaracjg wyboru przedmiotu,
o ktérej mowa w pytaniu 5.

2. Absolwenci szkét z jezykiem wyktadowym mniejszosci
narodowych, ktorzy zdecydujq sie pisa¢ mature w jezyku
ojczystym, otrzymajg te same arkusze egzaminacyjne
co pozostali uczniowie.

25.

Czy matura
zapewni dostanie
sie na wybrany
kierunek
studiow?

Matura nie daje gwarancji automatycznego dostania sie

na studia. Warunki rekrutacji na dang uczelnie ustala senat tej
uczelni. Ustawa o szkolnictwie wyzszym zastrzega, ze uczelnie
nie bedg organizowac¢ egzamindw wstepnych dublujacych
mature. To znaczy, jezeli kandydat na studia zdat na maturze
egzamin z wymaganego na dany wydziat przedmiotu, to jego
wynik z egzaminu maturalnego bedzie brany pod uwage

w postepowaniu kwalifikacyjnym.
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IV. STRUKTURA I FORMA EGZAMINU

Egzamin maturalny z historii muzyki jest egzaminem pisemnym sprawdzajgacym
wiadomosci i umiejetnosci okreslone w Standardach wymagan egzaminacyjnych i polega
na rozwigzaniu zadan egzaminacyjnych zawartych w arkuszach egzaminacyjnych.

Opis egzaminu z historii muzyki wybranej jako przedmiot obowiazkowy

Historia muzyki jako przedmiot obowigzkowy moze by¢ zdawana na poziomie
podstawowym albo rozszerzonym. Wyboru poziomu zdajacy dokonuje w deklaracji, ktorg
ma obowigzek ztozy¢ do dnia 30 wrzesnia roku szkolnego, w ktérym zamierza przystgpic
do egzaminu maturalnego.

1. Egzamin na poziomie podstawowym trwa 120 minut. Arkusz egzaminacyjny skfada
sie z kilkudziesieciu zadan zamknietych i otwartych sprawdzajacych wiedze
i umiejetnosci ze wszystkich trzech obszaréw standardéw na poziomie podstawowym,
ze szczegollnym uwzglednieniem obszaru pierwszego. Przynajmniej jedno zadanie jest
zadaniem rozszerzonej odpowiedzi. Do arkusza dotgczone jest nagranie z przyktadami
dzwiekowymi utwordw lub ich fragmentéow. Przyktady dzwiekowe stanowig
uzupetnienie (ilustracje) tresci lub podstawe tresci kilku wybranych zadan.
W zadaniach nie wymaga sie rozpoznania utworu i jego tworcy.

2. Egzamin na poziomie rozszerzonym trwa 180 minut i skfada sie z trzech czesci.
Zdajacy otrzymuje jeden arkusz egzaminacyjny, w ktérym:

a) czes¢ pierwsza polega na rozwigzaniu zestawu zadan zamknietych i otwartych
sprawdzajacych wiedze i umiejetnosci ze wszystkich trzech obszaréow standardéw
ze szczegdllnym uwzglednieniem obszaru pierwszego

b) czes¢ druga polega na analizie wskazanych zrédet. Do arkusza egzaminacyjnego
zatgczone sg nagrania, nuty, teksty. Materiat zrédtowy moze by¢ wziety z twdrczosci
jednego lub wielu kompozytoréw, jednej lub kilku epok. Ta cze$¢ egzaminu sktada
sie z kilku zadan otwartych wyposazonych w polecenia kierujgce analizg przykfadéw

c) czes¢ trzecia polega na napisaniu zadania rozszerzonej odpowiedzi
(wypracowania) na jeden z dwodch podanych tematéw. Tematy wypracowania
formutowane sg wedtug réznych zasad: temat szczegdétowy (np. charakterystyka
stylu indywidualnego, stylu lub kultury muzycznej epoki), temat komparatystyczny
(np. poréwnanie stylow, technik kompozytorskich lub cech i funkcji gatunku
muzycznego w dwoéch epokach), temat przekrojowy (np. ewolucja techniki
kompozytorskiej, formy muzycznej, praktyki wykonawczej), temat swobodny -
oparty na wtasnych doswiadczeniach i ocenach zdajacego.

Przykfady przeznaczone do analizy i oba tematy wypracowania mogg by¢
podporzadkowane nadrzednemu problemowi. Dopuszcza sie wzbogacenie kazdego
tematu dodatkowym materiatem Zrodtowym, ktory zdajacy powinien wykorzystac
w realizacji tylko tego z tematow, do ktérego dodatkowe zrddta sg dotaczone.

Opis egzaminu z historii muzyki wybranej jako przedmiot dodatkowy
Historia muzyki wybrana jako przedmiot dodatkowy jest zdawana na poziomie
rozszerzonym.

Egzamin jest przeprowadzany na podstawie tych samych arkuszy i w tym samym czasie,
co egzamin z historii muzyki wybranej jako przedmiot obowigzkowy.
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Zasady oceniania arkuszy egzaminacyjnych

Rozwigzania poszczegolnych zadan oceniane s na podstawie szczegdétowych
kryteriow oceniania jednolitych w catym kraju.

Obok kazdego zadania podana jest maksymalna liczba punktéw, ktérg mozna uzyskac
Za jego poprawne rozwigzanie.

Ocenianiu podlegajg tylko te fragmenty pracy, ktére dotycza polecenia. Komentarze,
nawet poprawne, wykraczajace poza zakres polecenia nie podlegajq ocenianiu.

Zapisy w brudnopisie nie bedq oceniane.

Zdajacy zdat egzamin maturalny, jezeli z przedmiotu obowigzkowego na poziomie
podstawowym albo rozszerzonym otrzymat co najmniej 30% punktow mozliwych
do uzyskania na wybranym przez siebie poziomie.

Wynik egzaminu - wyrazony w skali procentowej - odnotowany jest na $wiadectwie
dojrzatosci.

Wynik egzaminu z przedmiotu dodatkowego nie ma wptywu na zdanie egzaminu
maturalnego.

Wynik egzaminu ustalony przez komisje okregowq jest ostateczny.



V. WYMAGANIA EGZAMINACYIJNE

A. Standardy wymagan egzaminacyjnych

Standardy wymagan, bedace podstawa przeprowadzania egzaminu
maturalnego z historii muzyki, obejmuja trzy obszary:

I. Wiadomosci i rozumienie
II. Korzystanie z informacji
ITII. Tworzenie informacii.

W ramach obszaru I. przedstawiono zakres tresci nauczania wynikajacy z Podstawy
programowej z historii muzyki.

W ramach obszaru II. i III. cyframi arabskimi oznaczono umiejetnosci, ktére bedg
sprawdzane na egzaminie maturalnym. Schemat ten dotyczy poziomu podstawowego
i rozszerzonego.

Przedstawione ponizej standardy wymagan egzaminacyjnych z historii muzyki sg
dostownym przeniesieniem fragmentu rozporzadzenia Ministra Edukacji Narodowej
i Sportu z dnia 10 kwietnia 2003 r. zmieniajgcego rozporzadzenie w sprawie standardéw
wymagan bedacych podstawg przeprowadzania sprawdziandw i egzamindéw.

STANDARDY WYMAGAN EGZAMINACYJNYCH

I. WIADOMOSCI I ROZUMIENIE
Zdajacy zna i rozumie:

POZIOM PODSTAWOWY POZIOM ROZSZERZONY

1) terminy i pojecia muzyczne jak na poziomie podstawowym oraz:
okreslajace:

a) elementy muzyki,

b) sposoby porzadkowania materiatu
dzwiekowego (stroj, skala,
tonalnosé, metro-rytmika, faktura)
i jego zapis,

c) elementy dzieta muzycznego i
sposoby jego ksztattowania,

d) techniki kompozytorskie,

e) funkcje muzyki, gatunki i formy
muzyczne,

f) rodzaje obsady wykonawczej,

2) tworczosé wybranych kompozytoréw,
3) cechy stylu muzycznego:

a) epok historycznych i szkét
kompozytorskich,

b) wybranych kompozytordw,

4) chronologie w odniesieniu do:
a) epok, okresow, styléw i kierunkow

1) twodrczos¢ kompozytorow
reprezentatywnych dla epoki, stylu,
ugrupowania artystycznego,

2) chronologie w odniesieniu do postaci
teoretykdw.

W muzyce,

b) szkdt kompozytorskich i ugrupowan
artystycznych,

c) postaci kompozytorow i wybitnych
wykonawcow,
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d) dziet muzycznych oraz gatunkow,
form i technik kompozytorskich,

e) obsady wykonawczej (instrumenty
muzyczne, zespoty).

I1I. KORZYSTANIE Z INFORMACII
Zdajacy stosuje posiadang wiedze do opisu i analizy wybranych zjawisk:

POZIOM PODSTAWOWY POZIOM ROZSZERZONY
1) przedstawia wiedze o dziejach muzyki |jak na poziomie podstawowym oraz:
W oparciu o znajomosc:
a) dziet muzycznych, 1) przedstawia wiedze o dziejach muzyki
b) twdrczosci i biografii wybranych w oparciu o znajomosc¢ problemow
kompozytorow, i procesow historycznych,
2) analizuje (stuchowo, wzrokowo lub 2) analizuje utwory muzyczne
stuchowo-wzrokowo) utwory muzyczne z okresleniem:
z okresleniem: a) funkcji i przeobrazen gatunkéw
a) technik kompozytorskich, i form muzycznych,
b) cech gatunkow i form muzycznych, b) cech zapisu muzycznego,
c) cech stylu muzycznego, 3) analizuje teksty literackie o muzyce
3) analizuje teksty literackie o muzyce (teoretyczne, historyczne, krytyczne)
(teoretyczne, historyczne) z z okresleniem:
okresleniem problemu (przedmiotu) a) problemu (przedmiotu)
omawianego w tekscie. omawianego w tekscie,
b) kontekstu historycznego.

III. TWORZENIE INFORMACII
Zdajacy przedstawia wybrane zjawiska, formutujac przejrzysta ilogiczna
wypowiedz pisemna:

POZIOM PODSTAWOWY POZIOM ROZSZERZONY
1) okresla powigzania, wptywy, réznice jak na poziomie podstawowym oraz ocenia
i podobienstwa: wybrane zjawiska w historii muzyki:
a) dziet, form i gatunkéw muzycznych, | 1) okresla powigzania, wptywy, réznice
b) technik kompozytorskich, i podobienstwa styléw indywidualnych,
2) postrzega zwigzki kultury muzycznej lokalnych i historycznych,
z innymi dziedzinami sztuki. 2) postrzega zwigzki kultury muzycznej

z wydarzeniami politycznymi i
spotecznymi,

3) prezentuje indywidualny i krytyczny
poglad na muzyczng twdrczos¢ i kulture
epok minionych.
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B. Opis wymagan egzaminacyjnych

Z zapiséw ustawowych wynika, ze informator powinien zawiera¢ szczegdtowy opis
zakresu egzaminu. Standardy, bedace dostateczng wskazéwka dla konstruktorow
arkuszy egzaminacyjnych, mogg by¢, naszym zdaniem, niewystarczajacq wskazéwka dla
os6b przygotowujacych sie do egzaminu maturalnego. Dlatego przygotowalismy
uszczegodtowiony opis wymagan egzaminacyjnych zakresu tresci w obszarze I. oraz -
oddzielnie dla obszaru II. i III. standardow - opis umiejetnosci sprawdzanych podczas
egzaminu.

Ponizej prezentujemy szczegdtowy opis wymagan egzaminacyjnych z historii muzyki.

Wymagania egzaminacyjne — poziom podstawowy

I. WIADOMOSCI I ROZUMIENIE
Zdajacy:

1) zna, rozumie i stosuje terminy i pojecia okreslajace:

a) elementy muzyki
* podrecznikowe terminy i pojecia okreslajace elementy muzyki i ich rodzaje
(rodzaje melodyki, harmoniki i wspdtbrzmien - np. dysonans, konsonans,
klaster), rytmiki, artykulacji, agogiki, dynamiki, kolorystyki;
* najczesciej spotykane wiloskie okreslenia dynamiki, agogiki, artykulaciji;

b) sposoby porzadkowania materiatlu dzwiekowego (stréj, skala, tonalnosg,

metrorytmika, faktura) i jego zapis

* podrecznikowe  terminy i pojecia okreslajace  stroje = dzwiekowe
(np. rdwnomiernie temperowany), skale, systemy tonalne (np. modalny, dur-
moll, atonalny) etrorytmike, rodzaje faktury);

* terminy okre$lajace rdézne rodzaje notacji (np. neumatyczna, modalna,
menzuralna) lub zapisu muzycznego (np. tabulatura, partytura, partytura
graficzna); stosowane w partyturze nazwy instrumentéw;

c) elementy dzieta muzycznego i sposoby jego ksztattowania
* podrecznikowe terminy i pojecia okreslajgce elementy dzieta muzycznego
i wspotczynniki form muzycznych (np. motyw, fraza, temat, ekspozycja,
kadencja, koda, aria, recytatyw) oraz zasady ksztattowania dzieta muzycznego
(np. szeregowanie, ewolucyjnos¢, okresowosc);

d) techniki kompozytorskie
* terminy i pojecia okreslajace techniki kompozytorskie charakterystyczne
dla réoznych styldw historycznych: organalna, cantus firmus, fauxbourdon,
imitacyjna, przeimitowana, polichdéralna, ostinatowa, basso continuo,
koncertujgca, wariacyjna, przetworzeniowa, dodekafoniczna, serialna,
punktualistyczna, aleatoryczna, collage;

e) funkcje muzyki oraz gatunki i formy muzyczne

* pojecie funkcji muzyki: uzytkowa, artystyczna, sakralna i in.

* terminy i pojecia zwigzane z muzyczng i literackg kulturg starozytnej Grecji:
synkretyzm, nomos, etos, epika (epos), liryka (oda, hymn, elegia i in.) dramat
(tragedia, komedia);

* podrecznikowe terminy i pojecia okreslajace gatunki i formy muzyki wokalnej
i/lub wokalno - instrumentalnej: chorat (np. psalm, hymn, antyfona,
responsorium, sekwencja), organum (paralelne, melizmatyczne), motetu, mszy
(np. requiem, missa solemnis, brevis, parodia, sine nomine), pasji, oratorium,
kantaty, koncertu wokalnego, opery (np. seria, buffa, Singspiel, dramat
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muzyczny, operetka), madrygatu, piesni (Sredniowiecznej, renesansowej,
romatycznej);

* podrecznikowe terminy i pojecia okreslajagce gatunki i rodzaje muzyki
instrumentalnej: form figuracyjnych (np. preludium, fantazja, etiuda), form
wariacyjnych, imitacyjnych (np. kanon, fuga, ricercar), sonaty, ronda, suity,
symfonii, poematu symfonicznego, uwertury, koncertu, miniatury
instrumentalnej, form tanecznych (rodzaje taricéw uzytkowych i stylizowanych);

f) rodzaje obsady wykonawczej
* nazwy podstawowych instrumentow kultury antycznej Grecji;
* instrumentarium oraz charakterystyczne obsady wykonawcze typowe
dla poszczegdlnych epok od $redniowiecza do XX w.

2) zna twoérczos$¢ wybranych kompozytorow:

* Potrafi scharakteryzowac¢ tworczos¢ wybranych kompozytoréow polskich: Mikotaj
z Radomia, Wactaw z Szamotuf, Mikotaj Gomédtka, Mikotaj Zielenski, Adam
Jarzebski, Barttomiej Pekiel, Grzegorz G. Gorczycki, F. Chopin, S. Moniuszko,
H. Wieniawski, I. Paderewski, M. Kartowicz, K. Szymanowski, W. Lutostawski,
K. Penderecki, H. M. Gorecki.

* Potrafi scharakteryzowac twdrczo$¢ wybranych kompozytoréw europejskich:
Guillaume de Machaut, Francesco Landini, Josquin Desprez (de Pres), Orlando
di Lasso, G. P. Palestrina, C. Monteverdi, A. Corelli, A.Vivaldi J. S. Bach,
G. F. Handel, J. Ph. Rameau, J. Haydn, W. A. Mozart, L. van Beethoven,
F. Schubert, N. Paganini, F. Mendelssohn-Bartholdy, R. Schumann, H. Berlioz,
F. Liszt, J. Brahms, G. Verdi, R. Wagner, B. Smetana, A. Dvorak, M. Musorgski,
P. Czajkowski, E. Grieg, J. Sibelius, A. Skriabin, G. Mahler, C. Debussy,
M. Ravel, I. Strawinski, B. Bartok, S. Prokofiew, O. Messiaen, J. Cage.

3) zna cechy stylu muzycznego:

a) epok historycznych i szkot kompozytorskich

* cechy stylu wszystkich epok w historii muzyki od $sredniowiecza do XX w.;

* cechy stylu szkdt kompozytorskich: paryskiej, burgundzkiej, franko-flamandzkiej
(niderlandzkiej), rzymskiej, renesansowej szkoty weneckiej, wiloskich szkot
operowych baroku, klawesynistow francuskich, mannheimskiej,
starowiedenskiej, szkdét narodowych XIX w., szkoty wiedenskiej XX w.,
darmstadzkiej, kolonskiej;

* cechy gtéwnych nurtéw stylistycznych XX w. (ekspresjonizm, impresjonizm,
folkloryzm, witalizm, neoklasycyzm i in.);

b) wybranych kompozytorow
* cechy stylu tworczosci kompozytorow wymienionych w standardzie 1.2.

4) zna chronologie w odniesieniu do:

a) epok, okresow, stylow i kierunkow w muzyce
* ramy czasowe i fazy nastepujacych epok (w Europie i w Polsce): $Sredniowiecze,
renesans, barok, klasycyzm, romantyzm, neoromantyzm;
* chronologie stylow i kierunkdw w muzyce XX w.;

b) szk6t kompozytorskich i ugrupowan artystycznych
* chronologie szkdt kompozytorskich wymienionych w standardzie 1.3.a. oraz
ugrupowan artystycznych (np. Camerata florencka, Potezna Gromadka, Grupa
Szesciu, Mtoda Polska);

c) postaci kompozytorow i wybitnych wykonawcow
* chronologie w odniesieniu do postaci kompozytoréw wskazanych w standardzie
I.2. oraz w odniesieniu do wielkich wykonawcéw w historii muzyki;
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d) dziet muzycznych oraz gatunkow, form i technik kompozytorskich
* chronologie dziet muzycznych twércow wskazanych w standardzie 1I.2.
(z uwzglednieniem stosowanych gatunkoéw, form i technik) oraz technik
kompozytorskich wymienionych w standardzie I1.1.d., gatunkéw i form
wymienionych w standardzie I.1.e.;

e) obsady wykonawczej (instrumenty muzyczne, zespoty)
* chronologie w odniesieniu do obsady wykonawczej i instrumentéw wymaganych
w standardzie I.1.f.

I1. KORZYSTANIE Z INFORMACII
Zdajacy stosuje posiadang wiedze do opisu i analizy wybranych zjawisk:
1) przedstawia wiedze o dziejach muzyki w oparciu o znajomosc¢:

a) dziet muzycznych
* Postrzega i omawia charakterystyczne cechy - w tym innowacje - dziet
0 szczegdlnym znaczeniu w historii muzyki od renesansu do XX w.

b) tworczosci i biografii wybranych kompozytoréow
* Postrzega i omawia zwigzki twodrczosci kompozytorow z ich biografig
na przyktadzie G. P. Palestriny, J. S. Bacha, J]. F. Handla, J. Haydna,
W. A. Mozarta, L. V. Beethovena, F. Chopina, R. Wagnera, K. Szymanowskiego,
I. Strawinskiego.

2) analizuje (stuchowo, wzrokowo lub stuchowo-wzrokowo) utwory muzyczne
z okres$leniem:

a) technik kompozytorskich
* Rozpoznaje i opisuje na podstawie analizy stuchowej, wzrokowej lub stuchowo-
-wzrokowej podstawowe techniki kompozytorskie wymienione w standardzie
I.1.d.

b) cech gatunkow i form muzycznych
* Rozpoznaje i okresla cechy oraz opisuje funkcje i przeobrazenia gatunkow i form
wymienionych w standardzie I.1.e.

c) cech stylu muzycznego
* Okresla przynalezno$¢ utworu do stylu muzycznego (od Sredniowiecza
do XX w.), rozpoznajac i charakteryzujac podstawowe cechy jezyka muzycznego
(tonalnos¢, melodyke, harmonike, fakture, sposoby ksztattowania formy, obsade
wykonawczg, typ wyrazowosci).

3) analizuje literackie teksty o muzyce (teoretyczne, historyczne) z okresleniem
przedmiotu (problemu) omawianego w tekscie
* Odczytuje informacje zawarte w tekscie, wybiera i porzadkuje informacje istotne
dla przedmiotu, okresla problem.

III. TWORZENIE INFORMACII
Zdajacy przedstawia wybrane zjawiska, formulujac przejrzysta i logiczna
wypowiedz:

1) okresla powiazania, wptywy, réznice i podobienstwa:

a) dziel, form i gatunkéw muzycznych
* Omawia geneze oraz rozwdj form i gatunkéw muzycznych wymienionych
w standardzie 1. 1.e., uwzgledniajac wzajemne wpltywy, réznice i podobienstwa
form i gatunkdw w réznych epokach historycznych i osrodkach kulturowych.

21



b) technik kompozytorskich i wykonawczych
* Omawia powigzania, wzajemne wptywy, roznice i podobiedstwa technik
wskazanych w standardzie I.1.d.

2) postrzega zwiazki kultury muzycznej z innymi dziedzinami sztuki
* Okresla zwigzki kultury muzycznej w réznych epokach z réznymi dziedzinami
sztuki, np. literaturg, malarstwem, filmem.

Wymagania egzaminacyjne — poziom podstawowy i rozszerzony
(wymagania wytacznie dla poziomu rozszerzonego oznaczono np. R. I.1))

I. WIADOMOSCI I ROZUMIENIE
Zdajacy:

1) zna, rozumie i stosuje terminy i pojecia okreslajace:

a) elementy muzyki
* podrecznikowe terminy i pojecia okreslajace elementy muzyki i ich rodzaje
(rodzaje melodyki, harmoniki i wspotbrzmien - np. dysonans, konsonans,
klaster), rytmiki, artykulacji, agogiki, dynamiki, kolorystyki;
* najczesciej spotykane witoskie okreslenia dynamiki, agogiki, artykulacji;

b) sposoby porzadkowania materialu dzwiekowego (stréj, skala, tonalnosg¢,

metrorytmika, faktura) i jego zapis

* podrecznikowe terminy i pojecia okreslajace stroje dzwiekowe
(np. rbwnomiernie temperowany), skale, systemy tonalne (np. modalny, dur-
moll, atonalny) metrorytmike, rodzaje faktury);

* terminy okres$lajgce roézne rodzaje notacji (np. neumatyczna, modalna,
menzuralna) lub zapisu muzycznego (np. tabulatura, partytura, partytura
graficzna); stosowane w partyturze nazwy instrumentéw;

c) elementy dziela muzycznego i sposoby jego ksztaltowania
* podrecznikowe terminy i pojecia okreSlajace elementy dzieta muzycznego
i wspotczynniki form muzycznych (np. motyw, fraza, temat, ekspozycja,
kadencja, koda, aria, recytatyw) oraz zasady ksztattowania dzieta muzycznego
(np. szeregowanie, ewolucyjnos¢, okresowosé);

d) techniki kompozytorskie
* terminy i pojecia okreslajgce techniki kompozytorskie charakterystyczne
dla réznych styldw historycznych: organalna, cantus firmus, fauxbourdon,
imitacyjna, przeimitowana, polichéralna, ostinatowa, basso continuo,
koncertujaca, wariacyjna, przetworzeniowa, dodekafoniczna, serialna,
punktualistyczna, aleatoryczna, collage;

e) funkcje muzyki oraz gatunki i formy muzyczne

* pojecie funkcji muzyki: uzytkowa, artystyczna, sakralna i in.

* terminy i pojecia zwigzane z muzyczng i literacka kulturg starozytnej Grecji:
synkretyzm, nomos, etos, epika (epos), liryka (oda, hymn, elegia i in.) dramat
(tragedia, komedia);

* podrecznikowe terminy i pojecia okreslajgce gatunki i formy muzyki wokalnej
i/lub  wokalno-instrumentalnej: chorat (np. psalm, hymn, antyfona,
responsorium, sekwencja), organum (paralelne, melizmatyczne), motetu, mszy
(np. requiem, missa solemnis, brevis, parodia, sine nomine), pasji, oratorium,
kantaty, koncertu wokalnego, opery (np. seria, buffa, Singspiel, dramat
muzyczny, operetka), madrygatu, piesni (Sredniowiecznej, renesansowej,
romatycznej);
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f)

* podrecznikowe terminy i pojecia okreslajace gatunki i rodzaje muzyki
instrumentalnej: form figuracyjnych (np. preludium, fantazja, etiuda), form
wariacyjnych, imitacyjnych (np. kanon, fuga, ricercar), sonaty, ronda, suity,
symfonii, poematu symfonicznego, uwertury, koncertu, miniatury
instrumentalnej, form tanecznych (rodzaje tancow uzytkowych i stylizowanych);

rodzaje obsady wykonawczej

* nazwy podstawowych instrumentéw kultury antycznej Grecji;

* instrumentarium oraz charakterystyczne obsady wykonawcze typowe
dla poszczegodlnych epok od Sredniowiecza do XX w.

2) zna tworczos$¢ wybranych kompozytorow:

* Potrafi scharakteryzowac tworczos¢ wybranych kompozytorow polskich: Mikotaj
z Radomia, Wactaw z Szamotut, Mikotaj Gomotka, Mikotaj Zielenski, Adam
Jarzebski, Barttomiej Pekiel, Grzegorz G. Gorczycki, F. Chopin, S. Moniuszko,
H. Wieniawski, I. Paderewski, M. Kartowicz, K. Szymanowski, W. Lutostawski,
K. Penderecki, H. M. Gorecki.

* Potrafi scharakteryzowac tworczos¢ wybranych kompozytoréow europejskich:
Guillaume de Machaut, Francesco Landini, Josquin Desprez (de Prés), Orlando
di Lasso, G. P. Palestrina, C. Monteverdi, A. Corelli, A.Vivaldi J. S. Bach,
G. F. Handel, J. Ph. Rameau, J. Haydn, W. A. Mozart, L. van Beethoven,
F. Schubert, N. Paganini, F. Mendelssohn-Bartholdy, R. Schumann, H. Berlioz,
F. Liszt, J. Brahms, G. Verdi, R. Wagner, B. Smetana, A. Dvorak, M. Musorgski,
P. Czajkowski, E. Grieg, J. Sibelius, A. Skriabin, G. Mahler, C. Debussy,
M. Ravel, I. Strawinski, B. Bartok, S. Prokofiew, O. Messiaen, J. Cage.

zna twérczo$¢ kompozytorow reprezentatywnych dla epoki, stylu,

ugrupowania artystycznego:

* Potrafi scharakteryzowaé¢ tworczos¢ kompozytorow (oprocz wymienionych
w standardzie 1.2.) reprezentatywnych dla swojej epoki (np. J. B. Lully dla epoki
baroku).

* Potrafi scharakteryzowac tworczos¢ kompozytorow (oprocz wymienionych
w standardzie 1.2.) waznych dla danego stylu lub kierunku (np. F. Couperin
dla stylu rokoko, A. Berg dla ekspresjonizmu, Ch. W. Gluck i K. M. Weber
dla stylu operowego itp.).

* Potrafi scharakteryzowac twdrczos¢é kompozytoréw reprezentatywnych dla szkét
kompozytorskich i ugrupowan artystycznych wymienionych w standardzie 1.3.a.
i I.4.b. (np. Perotinus - szkofa paryska, Guillaume Dufay - szkofa burgundzka,
M. Rimski-Korsakow — Potezna Gromadka itp.).

3) zna cechy stylu muzycznego:

a)

b)

epok historycznych i szkét kompozytorskich

* cechy stylu wszystkich epok w historii muzyki od sredniowiecza do XX w.;

* cechy stylu szkdt kompozytorskich: paryskiej, burgundzkiej, franko-flamandzkiej
(niderlandzkiej), rzymskiej, weneckiej (renesansowej i barokowej), witoskich
szkdét  operowych baroku, klawesynistéw francuskich, mannheimskiej,
starowiedenskiej, szkoét narodowych XIX w., szkoty wiedenskiej XX w.,
darmstadzkiej, kolonskiej;

* cechy gtdwnych nurtow stylistycznych XX w. (ekspresjonizm, impresjonizm,
folkloryzm, witalizm, neoklasycyzm i in.);

wybranych kompozytorow
* cechy stylu tworczosci kompozytoréow wymienionych w standardzie 1.2,
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4) zna chronologie w odniesieniu do:

a) epok, okresow, stylow i kierunkéw w muzyce
* ramy czasowe i fazy nastepujacych epok (w Europie i w Polsce): Sredniowiecze,
renesans, barok, klasycyzm, romantyzm, neoromantyzm;
* chronologie stylow i kierunkéw w muzyce XX w.;

b) szké6t kompozytorskich i ugrupowan artystycznych
* chronologie szkdét kompozytorskich wymienionych w standardzie I1.3.a. oraz
ugrupowan artystycznych (np. Camerata florencka, Potezna Gromadka, Grupa
Szesciu, Mtoda Polska);

c) postaci kompozytorow i wybitnych wykonawcéw
* chronologie w odniesieniu do postaci kompozytorow wskazanych w standardzie
I.2. oraz w odniesieniu do wielkich wykonawcéw w historii muzyki;

zna chronologie w odniesieniu do postaci teoretykéw:
* Yaczy z epoka postaci najwazniejszych teoretykéw muzyki, np. Boecjusza, Guido
z Arezzo, Philippe’a de Vitry, J. Tinctorisa, H. Glareana, G. Zarlina,
A. Werckmeistera, z nazwisk polskich — Sebastiana z Felsztyna.

d) dziet muzycznych oraz gatunkéw, form i technik kompozytorskich
* chronologie dziet muzycznych twoércédw wskazanych w standardzie 1.2.
(z uwzglednieniem stosowanych gatunkdéw, form i technik) oraz technik
kompozytorskich wymienionych w standardzie I1.1.d., gatunkéw i form
wymienionych w standardzie I.1.e.;

e) obsady wykonawczej (instrumenty muzyczne, zespoty)
* chronologie w odniesieniu do obsady wykonawczej i instrumentdw wymaganych
w standardzie I.1.f.

II. KORZYSTANIE Z INFORMACII
Zdajacy stosuje posiadang wiedze do opisu i analizy wybranych zjawisk:

1) przedstawia wiedze o dziejach muzyki w oparciu o znajomos¢:

a) dziel muzycznych
* Postrzega i omawia charakterystyczne cechy - w tym innowacje - dziet
0 szczegdlnym znaczeniu w historii muzyki od renesansu do XX w.

b) tworczosci i biografii wybranych kompozytorow
* Postrzega i omawia zwigzki twodrczosci kompozytorow z ich biografig
na przyktadzie G. P. Palestriny, J. S. Bacha, J. F. Handla, J]. Haydna,
W. A.Mozarta, L. V. Beethovena, F. Chopina, R. Wagnera, K. Szymanowskiego,
I. Strawinskiego.

przedstawia wiedze o dziejach muzyki w oparciu o znajomos¢
problemow i procesow historycznych

* Omawia i wyjasnia charakterystyczne zjawiska i procesy w historii muzyki:
zwigzki stowa i muzyki w dzietach wokalnych i wokalno - instrumentalnych,
wykorzystanie folkloru w twdrczosci artystycznej,
wzajemne oddziatywanie praktyk wykonawczych i technik kompozytorskich,
tres¢ w muzyce (ilustracyjnosc i programowos¢, retoryka, symbolika),
kultura epoki a funkcje muzyki,
przeobrazenia gatunkdéw i form (msza, sonata, koncert, symfonia, piesn),
przeobrazenia jezyka dzwiekowego, stylu indywidualnego i historycznego,
przeobrazenia techniki kompozytorskiej.
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2) analizuje (stuchowo, wzrokowo lub stuchowo-wzrokowo) utwory muzyczne
z okres$leniem:

a) technik kompozytorskich
* Rozpoznaje i opisuje na podstawie analizy stuchowej, wzrokowej lub stuchowo-
-wzrokowej podstawowe techniki kompozytorskie wymienione w standardzie
I.1.d.

b) cech gatunkéw i form muzycznych
* Rozpoznaje i okresla cechy oraz opisuje funkcje i przeobrazenia gatunkow i form
wymienionych w standardzie I.1.e.

c) cech stylu muzycznego
* Okresla przynalezno$¢ utworu do stylu muzycznego (od sSredniowiecza
do XX w.), rozpoznajac i charakteryzujac podstawowe cechy jezyka muzycznego
(tonalnos¢, melodyke, harmonike, fakture, sposoby ksztattowania formy, obsade
wykonawczg, typ wyrazowosci).

analizuje utwory muzyczne z okresleniem:

a) funkcji i przeobrazen gatunkéw i form muzycznych
* Rozpoznaje i opisuje funkcje muzyki i przeobrazenia gatunkéw i form
muzycznych wymienionych w standardzie I.1.e.

b) cech zapisu muzycznego
* QOkresla rodzaj zapisu, jego cechy i przynaleznos$¢ do epoki.

3) analizuje teksty literackie o muzyce (teoretyczne, historyczne) z okresleniem
problemu (przedmiotu) omawianego w tekscie
* Odczytuje informacje zawarte w tekscie, wybiera i porzadkuje informacje istotne
dla przedmiotu, okresla problem.

analizuje teksty literackie o muzyce (teoretyczne, historyczne,
krytyczne) z okres$leniem:

a) problemu (przedmiotu) omawianego w tekscie
* Odczytuje informacje zawarte w tekscie, wybiera i porzadkuje informacje istotne
dla przedmiotu, okresla problem.

b) kontekstu historycznego
* Rozpoznaje i opisuje problemy poruszane w tekstach literackich o muzyce
(teoretycznych, historycznych, krytycznych) i okresla ich kontekst historyczny.

III. TWORZENIE INFORMACII
Zdajacy przedstawia i ocenia wybrane zjawiska w historii muzyki, formutujac
przejrzysta i logiczng wypowiedz:

1) okresla powiazania, wptywy, réznice i podobienstwa:

a) dzietl, form i gatunkéw muzycznych
* Omawia geneze oraz rozwoj form i gatunkéw muzycznych wymienionych
w standardzie 1. 1.e., uwzgledniajac wzajemne wptywy, roznice i podobienstwa
form i gatunkow w réznych epokach historycznych i oérodkach kulturowych.

b) technik kompozytorskich i wykonawczych
* Omawia powigzania, wzajemne wplywy, roznice i podobienstwa technik
wskazanych w standardzie I.1.d.

R.III.1] okreéla powiazania, wplywy, réznice i podobiefstwa stylow

indywidualnych, lokalnych i historycznych
* Omawia podobienstwa, réznice, wzajemne wptywy i podobienstwa:
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styldw i kierunkow stylistycznych réznych epok (od sredniowiecza do XX w.),
stylu w réznych fazach danej epoki,

stylow osrodkow lokalnych w réznych epokach,

stylédw historycznych w muzyce polskiej w odniesieniu do odpowiednich
stylow w muzyce europejskiej,

e indywidualnych stylow kompozytoréw od renesansu do XX wieku.

2) postrzega zwiazki kultury muzycznej z innymi dziedzinami sztuki
* Okresla zwigzki kultury muzycznej w réznych epokach z réznymi dziedzinami
sztuki, np. literaturg, malarstwem, filmem.

postrzega zwigzki kultury muzycznej z wydarzeniami politycznymi
i spotecznymi
* Omawia wptyw warunkow politycznych i spotecznych na kulture muzyczng
(np. zmiany polityki kulturalnej wynikajace z transformacji ustrojowych).

prezentuje indywidualny i krytyczny poglad na muzyczna tworczosc
i kulture epok minionych
* Dokonuje syntezy i poréwnan rdznych zjawisk kultury muzycznej, wskazuje
dzieta, tworcow i wykonawcéw o szczegdlnym znaczeniu dla danej epoki
muzycznej, stylu, osrodka; uzasadnia swoje poglady i popiera je wiasciwie
dobranymi przyktadami.

UWAGA!

Zagadnienia szczegotowe nalezy zilustrowaé¢ wybranymi utworami muzycznymi,
reprezentatywnymi dla danego zjawiska. Poniewaz w Podstawie programowej
nie okreslono kanonu tych utworéw, wybor nalezy do nauczyciela. W arkuszach
egzaminacyjnych na obu poziomach - podstawowym i rozszerzonym -
nie przewiduje sie zadan polegajacych na rozpoznawaniu konkretnych
utworow; badana bedzie tylko umiejetnos¢ okreslenia chronologii
i charakterystycznych cech przykiladow muzycznych w kategoriach stylu
historycznego lub indywidualnego.
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VI. PRZYKLADOWE ARKUSZE
I SCHEMATY OCENIANIA

Poziom
podstawowy
120 minut

Poziom
rozszerzony
180 minut
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Miejsce dysleksja
na naklejke D
z kodem szkoly

EGZAMIN MATURALNY
Z. HISTORII MUZYKI

POZIOM PODSTAWOWY

Czas pracy 120 minut

Instrukcja dla zdajacego

1.

SN

Sprawdz, czy arkusz egzaminacyjny zawiera 19 stron i plyte
znagraniami. Ewentualny brak zglo§ przewodniczacemu
zespolu nadzorujacego egzamin.

. Arkusz zawiera 30 zadan. Do zadan nr 2, 7, 13, 20, 24 i 27

dotaczone sa przyktady dzwigkowe nagrane kolejno na ptycie.
Rozwiazuj te zadania po wystuchaniu przyktadow. Zadania te
oznaczone sg .

Rozwiazania wszystkich zadan zamie$¢ w miejscu na to
przeznaczonym.

Pisz czytelnie. Uzywaj dlugopisu/pidra tylko z czarnym
tuszem/atramentem.

Nie uzywaj korektora, a bledne zapisy wyraznie przekresl.
Pamigtaj, ze zapisy w brudnopisie nie podlegaja ocenie.
Wypehij t¢ czg$¢ karty odpowiedzi, ktora koduje zdajacy.
Nie wpisuj zadnych znakéw w czgSci przeznaczonej
dla egzaminatora.

Za rozwigzanie
wszystkich zadan

8. Na karcie odpowiedzi wpisz swoja dat¢ urodzenia i PESEL. mozna otrzyma¢
Zamaluj M pola odpowiadajace cyfrom numeru PESEL. Bledne tacznie
zaznaczenie otocz kotkiem @ i zaznacz whasciwe. 100 punktow

Zyczymy powodzenia!
Wypeknia zdajacy przed
rozpoczeciem pracy
KOD
PESEL ZDAJACEGO ZDAJACEGO
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Zadanie 1. (2 pkt)

Potacz nazwiska kompozytorow z nazwami tych form lub gatunkéw muzycznych, ktore sa
charakterystyczne dla ich twérczosci. W tym celu przyporzadkuj cyfrom odpowiednie litery.

1. Mikotaj Gomotka A. divertimento
2. Claudio Monteverdi B. sonata da chiesa
3. Archangelo Corelli C. psalm
4. Franciszek Schubert D. madrygat
E. piesn

Zadanie 2. (3 pkt) &

Wystuchaj przyktadéw muzycznych do tego zadania. Przedstawiono w nich fragmenty trzech
utworéw utrzymanych w tej samej technice kompozytorskiej. Kazdy przyktad pochodzi
z innej epoki. Na podstawie analizy sluchowej podaj nazweg tej techniki oraz podaj epoki,
z jakich pochodza przyktady.

nazwa techniki KOmpozytorskie] oo
epoka, z ktorej pochodzi przyklad nr 1: ..o
epoka, z ktorej pochodzi przyklad nr 2: ..o
epoka, z ktorej pochodzi przyklad nr 3: ..o

Zadanie 3. (3 pkt)

Ponizej podano cytaty zawierajace opinie o stylu trzech wspolczesnych kompozytorow
polskich: W. Lutostawskiego, K. Pendereckiego, H. M. Goreckiego w pewnych etapach ich
tworczosci. Przyporzadkuj te opinie odpowiednim kompozytorom. W tym celu wpisz obok
nazwiska kompozytora wtasciwa cyfre.

1. W centrum kompozytorskich zainteresowan (...) lezy problematyka sonorystyczna -
operowanie samym brzmieniem i wynalazczos¢ w tym zakresie.

2. W technice tego kompozytora waznq role odgrywa sposob formowania materiatu -
indywidualny, niekiedy oparty na swoiscie rozumianym aleatoryzmie, zwlaszcza
przebiegow czasowych.

3. Prezentuje idee muzyki w szczegolny sposob uproszczonej, zredukowanej, sprowadzonej
niemal do stanu narodzin... Muzyka ta przynosi olbrzymi tadunek ekspresji typu
emocjonalnego.

Witold Lutostawski oo,
Krzysztof Penderecki ...

Henryk Mikotaj Gérecki ..o
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Zadanie 4. (3 pkt)
Podaj kompozytorow nastgpujacych dziet:

tytul dziela kompozytor

1. dialogi na adwent Audite mortales ...
2. Offertoria et COMMUNIONES ittt a e e eaeaaens
3. Melodie na Psalterz Polski
4. pieSn Juz sie zmierzCha e
5. Hystorigraphi aciem e

6. Mity na skrzypce i fortepian L

Zadanie 5. (4 pkt)

Napisz, jaka ideg, typowa dla muzyki XIX w., zrealizowal w swoich dramatach muzycznych
Ryszard Wagner. Podaj tytuly dwoch  wybranych dziet Wagnera, begdacych
urzeczywistnieniem tej idei oraz tytul wybranej pracy teoretycznej kompozytora, w ktorej
omawia on wtasna koncepcjg sztuki dramatyczne;.

1T [ OO OSSO U PSSP PTURORPRRUPRPO
tytUlY dZICh: L. et et eaaeens

2 ettt ettt et e te et et et e e teeat e st e teent e teeteeae e st enteentenneenes
1374000 85 0) - 10 AR 0] (S 1 4074 1 ] USRS

Zadanie 6. (3 pkt)

Ponizej podano nazwy trzech technik kompozytorskich, a na nastgpnych stronach
zamieszczono przyklady trzech utworéw powstalych w réznych epokach. Zestaw przykiad
nutowy z nazwa techniki kompozytorskiej, ktéra w nim wystgpuje oraz podaj nazwe epoki
historycznej, z ktorej pochodzi kazdy prezentowany utwor. W tym celu uzupelnij ponizsze
zestawienie.

technika kompozytorska numer przykladu epoka

technika przeimitOwania .ooiiiiiiiiiiiiiiiiis ettt
technika basso CONLINUO oot ettt st

technika organalna s e
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Przyklad 3.
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Zadanie 7. (3 pkt) &

Wystuchaj przyktadu muzycznego. Wystepujacy w nim instrument byt szczegdlnie popularny
w epoce baroku. Podaj nazwe tego instrumentu. Okresl dwie role, jakie pelnit on w muzyce
baroku 1 dla zilustrowania kazdej z nich podaj wybrany przyktad z twodrczosci
Jana Sebastiana Bacha.

NAZWA TNSTIUITIEIITUL ..eeeeeeeeeeeeeeee e e e e e ee et e eeeeeeeeeeaae e aeeeeeeeeeeeeaaaaeaeeeeeaeanaaaaeeeeeseenennnaaaeseeeeeenennnns

Zadanie 8. (2 pkt)

Wyjasnij sposob ksztaltowania concerto grosso. Podaj nazwisko wloskiego kompozytora,
ktérego uznaje si¢ za tworce tego gatunku.

WYJASTUICTIIC: ..uvieuvieeerietieeeteeteeeeteesteeeteesseaesseeseeesseeseaasseensaessseesseeasseenssessseesseessseenseessseeseesssennseens

NAZWISKO KOMPOZYLOTA: ....viiiiiiiiiiiieeiieiie ettt et st s e e e e s sbeenseessaeenseessaeenseas

Zadanie 9. (3 pkt)

Przetomowe znaczenie tego dziela nazwanego przez kompozytora Obrazami z poganskiej
Rusi polega na ,,rewolucyjnym, nowym zupetnie traktowaniu elementu rytmicznego. Dotad
rytmika byta podporzadkowana melodyce, harmonice i formie, tu stala si¢ po raz pierwszy
czynnikiem konstrukcyjnym, pierwszoplanowym.” Podaj autora dzieta, jego tytul, gatunek
oraz nazwg rosyjskiego zespotu, ktory wykonat to dzieto po raz pierwszy w Paryzu w 1913 .

AULOT 1 VUL AZICKAL ..ottt taeearaas
ATUNCK: .ottt ettt et e st e e bt e st b e et e e s ate e bt e sabe e teesabeebeeeneas

ZESPOl WYKONAWCZY: ..oviiiiiieiieciie ettt ettt te et e st e ebeesebeebeesabeesbeessseenseensseenseennns
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Zadanie 10. (3 pkt)

Wskaz, z jakimi miejscowosciami zwigzani byli wymienieni kompozytorzy. Potacz nazwisko
kompozytora z nazwa jednej miejscowosci. W tym celu przyporzadkuj cyfrom odpowiednie
litery.

A. Linz
1. J.F. Haendel B. Nohant
2. J. Haydn C. Hamburg
3. W. A. Mozart D. Kothen
4. F. Chopin E. Bayreuth
5. R. Wagner F. Zakopane
G. Eisenstadt
1 2 3. 4 5

Zadanie 11. (3 pkt)

Uzupehnij ponizsze zestawienie, podajac trzy wybrane przyktady koncertow instrumentalnych
skomponowanych przez przedstawicieli skandynawskiej, czeskiej i rosyjskiej szkoly
narodowej XIX w. (po jednym przyktadzie z kazdej szkoly). Wymien tonacje tych koncertow
oraz wystepujace w nich instrumenty solowe.

instrument solowy wystepujacy

szkola kompozytor w koncercie

tonacja

skandynawska

czeska

rosyjska

Zadanie 12. (2 pkt)
Uzupehij ponizsze zdanie, wpisujac w miejsce kropek odpowiednie daty. Podaj wydarzenia
z historii muzyki, ktore w umowny sposdb wyznaczaja poczatek i koniec tej epoki.

Wyodregbniona w historii muzyki epoka baroku przypada na okres od roku .............ccoc.........

doroku ..coovveeeeeeiiennnnnn, .

Poczatek baroKu WYZNACZA  ...cccviiiiiiieiie ettt ettt e e e e rne e

Koniec baroku WYZNACZa —  .ooeiiiiiiieie ettt
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Zadanie 13. (3 pkt) @

Po wystluchaniu przykltadu dzwigkowego wskaz trzy charakterystyczne cechy pozwalajace
stwierdzié, ze utwor, ktorego stuchasz, reprezentuje sty/ brillant.

cechy stylu :

Zadanie 14. (5 pkt)
Podaj trzy cechy tworczosci C. Debussy’ego typowe dla stylu impresjonistycznego
oraz wymien dwa tytuty jego utworow przynaleznych do tego stylu.

cechy tworczosci:

Zadanie 15. (3 pkt)

Z podanej listy malarzy wybierz trzy nazwiska 1 potacz je w pary z kompozytorami
reprezentujacymi ten sam kierunek artystyczny lub ten sam styl historyczny.

malarze: Rembrandt, Giotto, E. Delacroix, Leonardo da Vinci, C. Monet, S. Wyspianski

kompozytor malarz
1. Fryderyk Chopin = e e
2. Mieczystaw Kartowicz =~ .o
3. Josquindes Prés e
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Zadanie 16. (3 pkt)
Opera to jeden z wazniejszych gatunkow muzycznych uprawianych przez W. A. Mozarta.
Uzupetnij ponizsze zdania, wstawiajac w miejsce kropek tytuty odpowiednich dziet.

1. Orientalny KOIOTYt OPEIY ...oooviiiiiiiiieiieiieee et e uzyskat Mozart,

wprowadzajac do orkiestry kapelg janczarska.

N O ) o 1<) (-SSR ze wzgledu na zespolenie watkow

komicznych i tragicznych, zalicza si¢ do gatunku opery semiseria.

3. Basniowos$¢ i fantastyka zapowiadajace romantyzm wystgpuja w operze Mozarta p.t.

Zadanie 17. (2 pkt)
Wymien trzy rodzaje literackie, ktore w antycznej Grecji byly wykonywane zudzialem
muzyki.

Zadanie 18. (3 pkt)

W kregach protestanckich XVI wieku nastapita reforma $piewu koscielnego, ktora
doprowadzita do powstania tak zwanego choratu protestanckiego, nawiazujacego, nie tylko
w nazwie, do choralu gregorianskiego. Pordwnaj oba rodzaje choratu, wymieniajac dwie
cechy roznicujace oraz jedna ceche wspolna. Poréwnania dokonaj, wypelniajac ponizsze
zestawienie.

réznice:

choral protestancki choral gregorianski

cecha wspdlna:

choral protestancki i gregorianski
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Zadanie 19. (2 pkt)
Sposréd podanych nizej form wybierz 1 podkresl cztery, ktore tworzyty cykl w symfoniach
londynskich J. Haydna. Uporzadkuj je w kolejnosci wiasciwej dla cyklu.

menuet, rondo, allegro sonatowe, fuga, tematz wariacjami, scherzo, sonata
czesci cyklu:
L s

2 ettt s

Zadanie 20. (5 pkt) &

Po wystuchaniu przyktadu dzwigkowego okresl z doktadnoscia do 100 lat, z ktorego wieku
pochodzi dany utwor i jaki reprezentuje gatunek (formg) muzyczny. Swoja odpowiedz
uzasadnij, wskazujac przynajmniej trzy wybrane cechy utworu odnoszace si¢ do faktury,
obsady, rodzaju $piewu, techniki kompozytorskiej lub tonalnosci.

gatunek (fOrma MUZYCZNA)T ....ocuiiiiiiiiieiie ettt ettt et st be e et e e eeeeateesaeeenees

Zadanie 21. (4 pkt)
A. Sposrod podanych nazwisk kompozytorow wybierz i podkresl nazwiska dwoch, ktorzy
komponowali madrygaty.

e Francesco Landini
e Domenico Scarlatti

e Mikotaj z Radomia
e Wactaw z Szamotut

e Orlando di Lasso
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B. Poréwnujac madrygatl Sredniowieczny 1 renesansowy, wymien jego wspolne cechy
dotyczace tekstu i tonalnosci.

TEIMALYKA: oottt ettt ettt et e e bt et e e bt e eateebeeenneeteas

BOTIAITIOSE: ettt ettt ee e e ee et e eeaeeeeeeeeeeeseeeaeeeeeeeneseneneeeeeneeeeeeananenennnennnen

C. Podaj, w ktorym wieku pojawit si¢ madrygat w pigcioglosowej wokalnej obsadzie
kameralnej.

Zadanie 22. (2 pkt)

Na podstawie fragmentu wspomnien Jarostawa Iwaszkiewicza podaj tytul dziela oraz
nazwisko kompozytora, o ktérym mowa w tekscie.

Szkic moj odpowiadal mniej wiecej pierwszemu i trzeciemu aktowi opery, brakowato
mu bowiem arabskiego drugiego aktu oraz tanca, ktory stanowi zasadniczy motyw
i zasadniczq akcje tej czesci utworu. W szkicu tym chodzilo po prostu o wtajemniczenie
bohatera dramatu w misteria dionizyjskie i ukazanie wiecznie zZzywego Dionizosa na tle ruin
teatru w Syrakuzach czy Segescie. Oczywiscie dramat w tym ksztalcie mial jeszcze mniej akcji
niz dzisiejszy. Bylo to raczej podwdjne oratorium, w potowie bizantyjsko - koscielne,
w potowie poganskie. Szkic ten postatem Karolowi do Elizawetgradu.

EYTUE AZICTAL ...t

0] 1010707747410 ) SRS

Zadanie 23. (5 pkt)

Wymien gatunek muzyki symfonicznej powstaty w drugiej potowie XIX w., reprezentatywny
dla tworczosci Franciszka Liszta. Podaj przynajmniej trzy typowe cechy tego gatunku oraz
dwa tytuly dziet Liszta, ktére naleza do tego gatunku.

AtUNEK AZICTA: ..ottt

trZY CECHY GATUNKUL ..eoiiiiiiiiiie ettt sttt st sbe e
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Zadanie 24. (4 pkt) @

Z podanych dwoch przyktadow muzycznych (nuty 1 nagrania) wybierz ten, ktory reprezentuje
styl monodii akompaniowanej. Opisz krétko cechy tego stylu, wskaz miejsce i czas jego
powstania.

Przyklad 1.
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Przyklad 2.
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Zadanie 25. (2 pkt)

Odpowiedz, podkreslajac stowo prawda lub falsz, czy ponizsze zdanie jest prawdziwe,
czy falszywe. Swoja odpowiedz uzasadnij faktami z Zycia kompozytorow.

Trzej klasycy wiedenscy - Haydn, Mozart i Beethoven - dziatali

Jjednoczesnie w Wiedniu na przestrzeni 3 lat. PRAWDA — FALSZ

UZASAANIEIIIE. et eeeeeee e e e e e e e et e e e e e e e e et e e eeeeeeeeeaee e e aaeeeeeeenananaaaeeeeeeeeannnaaeeeeeeenanannaaaeaees

Zadanie 26. (6 pkt)

Ponizej podana jest lista powszechnie uzywanych skrotow nazw instrumentéw muzycznych.

A. Przy kazdym skrocie nazwy wioskiej dodaj polska nazwe instrumentu.

B. Podkresl polskie nazwy tych instrumentéw, ktore wchodzily w skiad malej orkiestry
klasyczne;.

C. Podaj, ktory z wymienionych instrumentoéw zostal po raz pierwszy wprowadzony
do orkiestry symfonicznej przez Beethovena.

D. Podaj, ktéry z wymienionych instrumentdw nie mogt by¢ zastosowany przez klasykow
1 napisz dlaczego.

A.1B. instrumenty:

17281 T 150101 2
2 S trbn.
V. et cmpl. e,
0D, Cl.
via (070 )
S SXE.
. O,
C. instrument wprowadzony przez Beethovena: ...........cooeiiiiiiiiiiiiiiiieee e

D. instrument spoza sktadu stosowanego przez klasykow i uzasadnienie:
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Zadanie 27. (3 pkt) @

Na podstawie analizy stuchowo-wzrokowej Mazurka C-dur op. 56 nr 2 Fryderyka Chopina:

A. Wskaz zasadg ksztaltowania tego utworu.

B. Wskaz przynajmniej jedna cechg faktury tego utworu, ktora moze ilustrowaé opisana
w Kurierze Szafarskim fascynacje Chopina folklorem:

A Fryc jak nie utnie dobrzynskiego na skrzypcach, tak wszyscy na dziedzincu

w taniec... Juz byla prawie jedenasta jak Frycowa basetle przynosi, gorszq od skrzypicy,
o jednej tylko strunie. Dorwawszy sie¢ zakurzonego smyka, jak zaczne basowac, takem tego
dudlit, ze sie wszyscy zlecieli patrze¢ na dwoch Frycow, jednego spiqcy na skrzypkach,
drugiego na jednostrunnej, monokordycznej, zakurzonej rzepolqcego basetli...

C. Podaj, w ktérym z koncertéw Chopin zastosowat rytm mazurkowy.
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B CeChA FAKIULY: ..ooiiieiiee ettt et ettt e e e et e et esaeeenneeaneas

C. rytm mazurkowy pojawia si¢ w trzeciej czesci koncertu:
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Zadanie 28. (2 pkt)

Ponizej przedstawiony jest zapis partii skrzypiec jednego z Dwoch utworow na skrzypce
i fortepian Bogustawa Schaeffera wraz z fragmentem odautorskiego komentarza do partytury.
Nazwij zastosowany rodzaj zapisu muzycznego oraz metod¢ komponowania, ktora decyduje
o charakterze utworu.

MEt0da KOMPONOWANIA .....cccviiiiiiiieiiecieeeiie ettt et eve et e e e esteesbeessaeenbeessaeesseesaesasaenseenssas
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Zadanie 29. (4 pkt)
A. Wymien trzech wybranych przedstawicieli szkoty flamandzkiej oraz nazwy dwoch
gatunkéw muzycznych typowych dla tej szkoty.

przedstawiciele:

B. Z podanej nizej listy terminéw wybierz i podkresl trzy, ktére charakteryzuja styl
flamandzki.

homofonia
przeimitowanie
polifonia linearna
technika koncertujaca
fauxbourdon
wokalizacja faktury

Zadanie 30. (8 pkt)

Przedstaw nurt neoklasyczny w muzyce XX wieku. W krotkiej wypowiedzi wskaz trzy
charakterystyczne cechy tego nurtu i jego przedstawicieli z trzech réznych osrodkéw oraz ich
dzieta reprezentujace nurt neoklasyczny.
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OCENIANIE
POZIOM PODSTAWOWY

Zasady oceniania:
» za rozwiazanie zadan z arkusza egzaminacyjnego mozna uzyska¢ maksymalnie

vV V. VYV V¥V

100 punktow

model odpowiedzi uwzglednia jej zakres merytoryczny, ale nie jest $cistym wzorcem
sformutowania (poza odpowiedziami jednowyrazowymi i do zadan zamknigtych)

za odpowiedzi do poszczegdlnych zadan przyznaje si¢ wytacznie petne punkty

za zadania otwarte, za ktore mozna przyznac tylko jeden punkt, przyznaje si¢ punkt
wylacznie za odpowiedz w pelni poprawna

za zadania, za ktore mozna przyzna¢ wigcej niz jeden punkt, przyznaje si¢ tyle punktow,
ile prawidtowych elementéw odpowiedzi przedstawit zdajacy

jesli podano wigcej odpowiedzi (argumentdéw, cech itp.) niz wynika z polecenia
w zadaniu, ocenie podlega tyle kolejnych odpowiedzi (liczonych od pierwszej), o ilu
mowi polecenie

jezeli podane w odpowiedzi informacje (rowniez dodatkowe), $wiadcza o zupelnym braku
zrozumienia omawianego zagadnienia 1 zaprzeczaja logice udzielonej prawidlowe;j
odpowiedzi, odpowiedz taka egzaminator ocenia na zero punktow.

Numer
zadania

Schemat

punktowania

Schemat odpowiedzi Punkty | Punkty
za czeSci | za cale
zadania | zadanie

1C,2D,3B,4E

za wskazanie 3  wlasciwych potaczen  nazwisk
1. kompozytoréw z nazwami form lub gatunkéw muzycznych 2
za  wskazanie 4  wlasciwych potaczen  nazwisk

kompozytoréw z nazwami form lub gatunkéw muzycznych 2
1. klasycyzm
2. XX w.
) 3. barok 3
za podanie techniki wariacyjnej 1
za 2 prawidtowo podane epoki 1
za 3 prawidtowo podane epoki 2

W. Lutostawski - cytat 2
K Penderecki - cytat 1

3. H.M. Gérecki - cytat 3 3
za kazde prawidlowe potaczenie nazwiska kompozytora 1
z charakterystyka jego tworczos$ci

1) B. Pekiel, 2) M. Zielenski, 3) M. Gomotka, 4) Wactaw z Szamotut,
5) Mikotaj z Radomia, 6) K. Szymanowski

4. za podanie 2 lub 3 prawidlowych nazwisk kompozytorow 1 3
za podanie 4 lub 5 prawidlowych nazwisk kompozytorow 2
za podanie 6 prawidlowych nazwisk kompozytorow 3
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Przyktadowa odpowiedz:

idea: syntezy sztuk

dzieta: np. Tristan i Izolda, Zmierzch bogow
praca teoretyczna: np. Opera i dramat

za prawidlowe wskazanie idei

za prawidlowe wskazanie 1 tytutu dziela R. Wagnera

za prawidlowe wskazanie 2 tytutéw dziet R. Wagnera

DD [ k|

za wskazanie tytutu pracy teoretycznej

technika numer
kompozytorska przyktadu
technika przeimitowania 2 renesans
technika basso continuo 3 barok
technika organalna 1 Sredniowiecze

epoka

za prawidlowe przyporzadkowanie trzech technik 1
kompozytorskich do przyktadu

za prawidlowe wskazanie trzech epok 2

za prawidlowe wskazanie dwoch epok 1

instrument: klawesyn

role/funkcje klawesynu, np.:

v' realizacja basso continuo (Kanata o kawie)

v solowy instrument koncertujacy (I Koncert klawesynowyd-moll)

za podanie nazwy klawesynu 1

za kazda z dwodch rol klawesynu w powiazaniu
z prawidlowo dobranym przyktadem utworu J.S. Bacha 1
(maksymalnie 2 punkty)

wyjasnienie: uwzglednienie informacji, ze concerto grosso polegalo na
przeciwstawieniu grupy instrumentow solowych (zwanych concertino)
zespolowi instrumentalnemu (tutti, concerto grosso)

tworca gatunku: A. Corelli

za wyjasnienie istoty concerto grosso 1

za podanie nazwiska A. Corelliego 1

autor i tytul utworu: 1. Strawinski Swieto wiosny
gatunek: balet
zespoOl wykonawczy: Balety Rosyjskie S. Diagilewa

za wskazanie autora i tytulu utworu 1

za wskazanie gatunku 1

za wskazanie zespotu wykonawczego 1

10.

1C,2G,3A,4B,5E

za wskazanie 3 prawidlowych zestawien nazwisk
kompozytoréw z nazwami miejscowosci

za wskazanie 4 prawidlowych zestawien nazwisk
kompozytoréw z nazwami miejscowosci

za wskazanie 5 prawidlowych zestawien nazwisk
kompozytoréw z nazwami miejscowosci

11.

Przyktadowe odpowiedzi:

szkota skandynawska: E. Grieg - Koncert fortepianowy a-moll
szkota czeska: A. Dwotak - Koncert wiolonczelowy h-moll
szkota rosyjska: P. Czajkowski - Koncert fortepianowy b-moll

za kazda prawidlowa odpowiedz \ 1
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za poprawne podanie daty poczatku i konca baroku: dla
poczatku np. rok 1600 oraz dla konca rok 1750

12. za podanie odpowiednich faktow z historii muzyki:
poczatek epoki: 1600 - opera Euridice Periego 1
koniec epoki: 1750 - rok $mierci J.S. Bacha
Przyktadowe cechy stylu brillant:
v ornamentalna linia melodyczna
13. v’ wielodZzwigkowe nieregularne grupy rytmiczne
v/ pasaze improwizacyjne
za kazda prawidlowa cechg stylu brillant (max 3 punkty) | 1
Przyktadowe cechy tworczosci C. Debussyego typowe dla
impresjonizmu:
v kolorystyka dzwigckowa istotnym elementem utworu
v’ rozbudowanie $rodkow artykulacyjnych, czesta zmiana artykulacji
W utworze
v’ znaczne zroznicowanie efektow dynamicznych (zwlaszcza cichych
14 poziomdéw glo$nosci)
’ Przyktadowe tytuty utworéw C. Debussy’ego
v preludium symfoniczne Popotudnie Fauna
v’ tryptyk symfoniczny Morze
za kazda prawidlowa cechg stylu impresjonistycznego 1
(maksymalnie 3 punkty)
za kazdy prawidlowy tytul utworu C. Debussy’ego
; 1
(maksymalnie 2 punkty)
1. F. Chopin - E. Delacroix
2. M. Karlowicz - S. Wyspianski
15. 3.J. des Prés - Leonardo da Vinci
za kazde prawidtowo dobrane nazwiska malarzy 1
1 kompozytorow
1. Uprowadzenie z seraju
16 2. Don Giovanni (Don Juan)
) 3. Czarodziejski flet
za kazdy wilasciwie wstawiony tytut opery | 1
epika, liryka, dramat
17. za wymienienie dwoch rodzajow 1
za wymienienie trzech rodzajow literacko-muzycznych 2
rdznice:
choral protestancki choral gregorianski
o tekst niemiecki (jezyki narodowe) | e tekst tacinski
e $piew najczesciej z organami e $piew a cappella
18 cecha wspolna:
’ choral protestancki i gregorianski
e muzyka religijna, ko$cielna
za prawidtowe wskazanie 1 réznicy 1
za prawidlowe wskazanie 2 roznic 2
za prawidlowe wskazanie podobienstwa 1
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19.

1. allegro sonatowe, 2. temat z wariacjami, 3. menuet, 4. rondo

za prawidlowo wybrane formy

za prawidlowa kolejno$¢ form w cyklu

20.

za wskazanie gatunku (formy) - nalezy wpisa¢: organum

[ N T TSN

za wskazanie wieku - nalezy wpisa¢: XII w.

w uzasadnieniu moga pojawi¢ si¢ nastepujace cechy:

v’ faktura polifoniczna

v' technika organalna

v’ glos burdonowy + melizmatyczny glos organalny

za kazda prawidlowo wymieniona cech¢ utworu
(maksymalnie 3 punkty)

21.

A. za podkre$lenie nazwisk Landiniego i Lassa

B. za wskazanie tematyki — np. §wiecka

za wskazanie tonalno$ci — nalezy wpisaé: skale modalne

C. za podanie wieku — XVI

22.

za tytul: Krol Roger

za nazwisko: Szymanowski

23.

pd | | | | | |

za wskazanie gatunku: poemat symfoniczny

Przyktadowe cechy poematu symfonicznego:

v programowos¢

v’ jednoczesciowosé

v’ stosowanie motywow przewodnich

za kazda =z prawidlowo podanych cech poematu
symfonicznego (maksymalnie 3 punkty)

Przyktadowe tytuty poematow symfonicznych F. Liszta:
v Tasso

V' Prometeusz 1
za wymienienie dwoch tytutow poematéw symfonicznych
F. Liszta

24.

za zaznaczenie przykladu pierwszego 1

Opis ze wskazaniem przyktadowych cech stylu monodii
akompaniowane;j:

v’ jeden glos wokalny z towarzyszeniem basso continuo

v’ styl recytatywny

za odpowiedz: Wiochy oraz poczatek XVII w. 1

25.

falsz; za poprawne podkreslenie 1

za  uzasadnienie @z  uwzglednieniem  informacji
biograficznych: o wyjezdzie Beethovena na stale 1
do Wiednia w roku 1792 1 $mierci Mozarta w roku 1791

26.

A. vno. = skrzypce, timp. = kotly, ar. = harfa, trbn. = puzon,
vc. = wiolonczela, cmpl. = dzwonki, ob. = obdj, cl. = klarnet,
vla.= altéwka, cor. = rog, fg. = fagot, sxf.= saksofon, fl.= flet,
cb. = kontrabas

za poprawne wpisanie przynajmniej 7 nazw instrumentow

za poprawne wpisanie przynajmniej 10 nazw instrumentéw

za poprawne wpisanie przynajmniej 13 nazw instrumentow

B. za podkreslenie 9 instrumentéw: skrzypce, altowka,
wiolonczela, kontrabas, flet, obdj, fagot, rog, kotly

[ [N [

C. za odpowiedz: puzon
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D. za odpowiedz: saksofon, poniewaz byt skonstruowany
w XIX w.

27.

A. za odpowiedz: okresowa zasada ksztaltowania, zasada
szeregowania

B. za wskazanie np. na puste kwinty w lewej rece
nawigzujace do faktury kapeli ludowej

C. za wpisanie: Koncert f-moll

28.

za zapis: grafika muzyczna lub notacja graficzna

za metod¢ komponowania: aleatoryzm lub technika
aelatoryczna

— ]

29.

A. Przyktadowi przedstawiciele:
v J. Ockeghem

v J. des Prés

v A. Willaert

za wypisanie 2 nazwisk przedstawicieli

za wypisanie 3 nazwisk przedstawicieli

za wskazanie gatunkdw: motet i msza

B.

za podkreslenie trzech termindéw, np.:
v" polifonia linearna

v’ przeimitowanie

v wokalizacja faktury

30.

za wyjasnienie nazwy kierunku jako nurtu stylistycznego,
ktéry pojawit si¢ w latach 20. XX wieku i1 polegat
na nawigzaniu do muzyki epok minionych

za kazde prawidtlowo wymienione nazwisko kompozytora
w powigzaniu z prawidlowo dobranym tytulem dzieta
(kompozytorzy z trzech roéznych os$rodkéw narodowych,
np. Strawinski Pulcinella, Hindemith Ludus tonalis, Britten
Wariacje na temat) po 1 punkcie

za Wwymienienie przynajmniej 3 prawidlowych cech
neoklasycyzmu

za Wwymienienie przynajmniej 2 prawidlowych cech
neoklasycyzmu

2

za wymienienie 1 prawidlowej cechy neoklasycyzmu

1

Przyktadowe odpowiedzi:

v odrodzenie dawnych form instrumentalnych tj. symfonia, sonata,

koncert, kwartet, fuga, concerto grosso i inne
v' odrodzenie dawnych technik kompozytorskich tj.

technika

polifoniczna, imitacyjna, wariacyjna, przetworzeniowa i inne

v odejscie od programowosci

za kompozycje wypowiedzi (sp6jnos¢ i logika wywodu) |

51






Miei dysleksja
iejsce

na naklejke D
z kodem szkoly

EGZAMIN MATURALNY
Z. HISTORII MUZYKI

POZIOM ROZSZERZONY

Czas pracy 180 minut

Instrukcja dla zdajacego

1.

9]

~

Sprawdz, czy arkusz egzaminacyjny zawiera 16 stron, nuty
1 plyte z nagraniami. Ewentualny brak zgto$ przewodniczacemu
zespolu nadzorujacego egzamin.

. Arkusz zawiera trzy czg$ci. Czgs¢ pierwsza arkusza to test,

cze$¢ druga wymaga analizy przyktaddéw muzycznych, a czgs$é
trzecia napisania wypracowania na jeden z podanych tematow.
Czynnosci zaplanuj tak, aby mozliwe bylo rozwiazanie zadan
z trzech czg$ci arkusza w ciagu 180 minut.

Rozwiazania zadan zamie$¢ w miejscu na to przeznaczonym.
Pisz czytelnie. Uzywaj dlugopisu/pidra tylko z czarnym
tuszem/atramentem.

Nie uzywaj korektora, a bledne zapisy wyraznie przekresl.
Pamigtaj, ze zapisy w brudnopisie nie podlegaja ocenie.
Wypehij t¢ czg$¢ karty odpowiedzi, ktora koduje zdajacy.
Nie wpisuj zadnych znakéw w czgSci przeznaczonej
dla egzaminatora.

Na karcie odpowiedzi wpisz swoja dat¢ urodzenia i PESEL.
Zamaluj M pola odpowiadajace cyfrom numeru PESEL. Bledne

Za rozwigzanie
wszystkich zadan
mozna otrzymac

zaznaczenie otocz kotkiem @ i zaznacz whasciwe. tacznie 50 punktow
Zyczymy powodzenia!
Wypeknia zdajacy przed
rozpoczeciem pracy
KOD
PESEL ZDAJACEGO ZDAJACEGO
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CZESC 1

TEST SPRAWDZAJACY WIADAMOSCI I UMIEJETNOSCI USTALONE
W STANDARDACH WYMAGAN EGZAMINACYJNYCH Z HISTORII MUZYKI
(20 punktow)

Zadanie 1. (1 pkt)

Potacz nazwiska kompozytoréw z nazwami tych form lub gatunkéw muzycznych, ktore sa
charakterystyczne dla ich tworczosci. W tym celu przyporzadkuj cyfrom odpowiednie litery.

1. Bedrich Smetana A. serenada
2. Carlo Gesualdo da Venosa B. sonata da chiesa
3. Archangelo Corelli C. organum
4. Perotinus D. madrygat
E. poemat symfoniczny

Zadanie 2. (2 pkt)

A. Wskaz dwie cechy, ktore roznia dramat muzyczny R. Wagnera od opery romantyczne;j.

B. Podaj tytut wybranej pracy teoretycznej kompozytora, w ktorej omawia on wlasna
koncepcjg sztuki dramatyczne;.

Zadanie 3. (1 pkt)

Zaznacz na skali chronologiczne;j:
e litera A okres wtoskiego Ars Nova
e literag Z wiek okreslany jako ,,zloty wiek” w sztuce polskiej
o litera O wiek, w ktorym pojawia si¢ wezesne organum.

VIII IX X XI XII Xar o XI1v XV XVl  XvIl XvIl XIX XX
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Zadanie 4. (I pkt)
Wymien 3 rodzaje piesni wystgpujace w tworczosci F. Schuberta, uwzgledniajac kryterium
formy, gatunku literackiego 1 tresci.

Zadanie 5. (2 pkt)

Przetomowe znaczenie tego dziela, nazwanego przez kompozytora Obrazami z poganskiej
Rusi polega na ,,rewolucyjnym, nowym zupetnie traktowaniu elementu rytmicznego. Dotqd
rytmika byta podporzqdkowana melodyce, harmonice i formie, tu stata sie po raz pierwszy
czynnikiem konstrukcyjnym, pierwszoplanowym.” Podaj nazwisko autora utworu, jego tytut
oraz nazwg zespotu, ktory wykonat to dzieto po raz pierwszy w Paryzu w 1913 1.

AL AUOr 1 tytul dZICKA: ..ooiiiiii e

B. ZeSpOt WYKONAWCZY: .....eeieiiiieiieecie ettt et ste e et e et e e e st e e ersbeesnsaeesnnaeenns

Zadanie 6. (3 pkt)

Ponizej podano nazwy trzech technik kompozytorskich, a na nast¢gpnych stronach
zamieszczono przyktady trzech utworéw powstalych w réznych epokach. Zestaw przyktad
nutowy z nazwa techniki kompozytorskiej, ktéra w nim wystepuje oraz podaj nazwe epoki
historycznej, z ktorej pochodzi kazdy prezentowany utwoér. W tym celu uzupelnij ponizsze
zestawienie.

technika kompozytorska numer przykladu epoka

technika PrzeimitOWania  .ooccciiiiiiiiiciiieiiies eeeeieeeee ettt ettt e
teChNIKa DASSO CONTIMUO oo e e e e e e e e e e e e e e e eaeeeeas

technika organalna i e e
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Przyklad 3.
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Zadanie 7. (I pkt)

Podpisz rysunki odpowiednimi terminami wybranymi z ponizszych list. Nazwg instrumentu
oraz kulturg, dla ktorej byt dany instrument szczegélnie charakterystyczny wpisz
w oznaczone miejsca pod ilustracjami.

Kultury: Grecja, Egipt

Instrumenty: aulos, kithara, sistrum
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Zadanie 8. (1 pkt)

Rozstrzygnij, czy podane informacje sa prawdziwe, czy falszywe.

W tabeli w kolejnych rubrykach dopisz obok podanych informacji: prawda
lub fatsz.

1. Guido z Arezzo powotywal si¢ w swych pismach na poglady Gioseffo
Zarlino.

2. Guido z Arezzo zreformowal pismo nutowe, wprowadzajac linie
zaopatrzone w klucze.

Zadanie 9. (1 pkt)

Uzupetnij ponizsze zdanie.
Wsrdd licznych oper Mozarta szczego6lna popularnos$é zyskaty: Don Giovanni, reprezentujacy
EYP OPEIY e , basniowy SINESPiel Pl. ..cceevieiiirieniiiinieeeeeeeeee

oraz orientalna OPEra PL. .....c.cevveeriiiiiieiieeiierie ettt .

Zadanie 10. (1 pkt)
Nazwij teorig, ktorej dotyczy nizej zamieszczony fragment tekstu oraz podaj, w jakiej
kulturze i epoce powstata.

Harmonicy utrzymujq, ze niektore melodie czyniq ludzi panami samych siebie,
rozsqdnymi, sprawiedliwymi Ilub tez odwaznymi, podczas gdy inne czyniq ludzi
nikczemnikami; nie dopuszczajq oni nawet, iz rodzaj chromatyczny nie moze uczynié
nikczemnym cztowieka, ktory zen korzysta, czy tez zZe rodzaj enharmoniczny nie moze uczynic¢
go odwaznym.

TIAZWA TEOTIL. «enneeeeeeeeeee e e e e e e ee et e e e e e e e e et eee e eeeeeeeeeeaa e aaeeeeeereeaennaaeseeeeeeaannnaaeseeeeennannaaaeeaeennes

EPOKA 1 KUITUTA: ..ttt ettt e e e bt essteebaeenbeesseesnseenseesnseens

Zadanie 11. (1 pkt)
Wymien we wlasciwej kolejnosci czgsci cyklu symfonicznego stosowanego najczgsciej przez
J. Haydna w symfoniach londynskich.
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Zadanie 12. (1 pkt)

Przedstawiony ponizej utwor - zapis partii skrzypiec jednego z Dwoch utworow na skrzypce
i fortepian B. Schaeffera (wraz z fragmentem odautorskiego komentarza do partytury) jest
przyktadem zastosowania techniki aleatorycznej. Wymien dwa elementy tego dzieta, ktore
kompozytor potraktowat aleatorycznie.
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Zadanie 13. (2 pkt)
Wymien gatunek muzyki symfonicznej powstaty w drugiej potowie XIX w., reprezentatywny
dla twoérczosci Ryszarda Straussa oraz podaj dwie typowe cechy tego gatunku.

AL GAIUNEK: ittt ettt ettt et e e bt e tb e et e e at e e bt e enbeebeeenteenbeeenneenteas
B. DWie CEChY atUNKUL .....ooiiiiiiiiieeiie ettt et e et e e e aa e e s aaeessaeeesaseeeesseeenns

Zadanie 14. (1 pkt)
Potacz tytuly piesni z wydarzeniami w dziejach narodu polskiego, z ktorymi sa zwiazane.
W tym celu przyporzadkuj cyfrom odpowiednie litery.

1. Bogurodzica A. Utworzenie Legionow Polskich we Wtoszech
2. Mazurek 3 maja B. Bitwa pod Grunwaldem
3. Mazurek Dgbrowskiego C. Powstanie listopadowe
4. Warszawianka 1831 D. Uchwalenie Konstytucji 3 maja
E. Zjazd w Gnieznie
1 2 3. 4

Zadanie 15. (1 pkt)

Podaj nazwiska polskich kompozytorow nizej wymienionych dziet:

tytul dziela kompozytor

1. balet Pan Twardowski e e
2. Symfonia piesni ZAloSNYCH e
3. poemat symfoniczny OdWieczne PIesSni = ....c.coceeveeeeirienieiieieeieeteet ettt

4. opera Nedza uszczeSIIwIiONa et
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CZESC 11
ANALIZA PRZYKLADOW MUZYCZNYCH
Na podstawie nagran i nut przeprowadz analiz¢ pigciu przyktadow, zgodnie z poleceniami
w zadaniach nr 16 - 20. Z trescia polecen zapoznaj si¢ przed przystapieniem do przestuchania
nagran.
Przykiady dzwigkowe do Czegsci 11
nr 1: M. Mielczewski Deus in nomine tuo
- nr2:J.S. Bach IV Koncert Brandenburski G-dur, BWV 1049, cz.1
- nr 3: F. Chopin Fantazja na tematy polskie op.13.

- nr4: F. Liszt Totentanz
- nr 5:J. Brahms /I Koncert fortepianowy B-dur, op.83 cz.4

Zadanie 16. (2 pkt) G

W przyktadzie dzwigkowym nr 1 zamieszczono fragment koncertu Marcina Mielczewskiego.

A. Po wyshuchaniu nagrania wymien sklad zespolu wykonawczego.

Zadanie 17. (2 pkt) G

Przyktad dzwigkowy nr 2 prezentuje fragment pierwszej czgsci jednego z koncertow
J.S. Bacha. Po wystuchaniu przyktadu i zapoznaniu si¢ z materialem nutowym okresl, jaki to
rodzaj koncertu barokowego. Swoja odpowiedz uzasadnij, okres$lajac role poszczegoélnych
grup instrumentoOw w utworze.

A. Rodzaj koncertu:
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Zadanie 18. (1 pkt) @
Po wystuchaniu przyktadu dzwigkowego nr 3 wskaz dwie charakterystyczne cechy
pozwalajace stwierdzi¢, ze utwor, ktorego stuchasz, reprezentuje styl brillant.

Zadanie 19. (3 pkt) @

Po analizie przyktadu dzwigckowego nr 4 1 zapoznaniu si¢ z materialem nutowym wykonaj
polecenia A, B, C.

A. Okresl forme utworu.

B. Wyjasnij tytul utworu Totentanz (Dance of Death, Danse Macabre), odwotujac sig
do cytowanej przez kompozytora melodii.

C. Wskaz dwa charakterystyczne $rodki techniki pianistycznej zastosowane w analizowanym
fragmencie.

Zadanie 20. (2 pkt) @

Na podstawie analizy stuchowej przyktadu dzwigkowego nr 5 — fragmentu czwartej czgsci
Koncertu B-dur J. Brahmsa opisz wspotdziatanie solisty z orkiestra w tym utworze.
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CZESC 11
ZADANIE ROZSZERZONEJ ODPOWIEDZI

Zadanie 21. (20 pkt)

Napisz wypracowanie na jeden z nizej podanych tematow.

Tematnr 1: Przedstaw powstanie i rozwdj koncertu instrumentalnego w epoce baroku.
W pracy uwzglednij analize przyktadow muzycznych z Czesci II arkusza oraz
zamieszczony nizej cytat.

Na koniec Vivaldi zagrat solo bez akompaniamentu - wspaniale, potem dodat fantazje
- kadencje - ktora mnie wprost oszotomita, gdyz wydaje sie niemozliwosciq, by w ogole mozna
tak grac¢. Dochodzit palcami do podstawka zaledwie na szerokos¢ stomki, tak zZe smyczek nie

miaf miejsca i to na wszystkich czterech strunach z nieprawdopodobnq szybkosciq.
J.F. Uffenbach Dzienniki

Temat nr 2: Przedstaw przemiany koncertu i form koncertujacych w klasycyzmie
i w XIX wieku.
W pracy uwzglednij wnioski z analizy przyktadow muzycznych w Czesci 11
arkusza oraz zamieszczone nizej cytaty.

Sa posrodku miedzy tym, co za trudne, i tym, co za tatwe - sq bardzo blyskotliwe -
przyjemne dla ucha - naturalne, lecz nie puste; tu i tam mogq sprawiac satysfakcje tylko
znawcom, jednakze i laicy muszq by¢ zadowoleni, nie wiedzqc nawet dlaczego...

W. A. Mozart o wlasnych koncertach fortepianowych w Liscie do ojca z 28 11 1782 .

Pozwoli¢ krolowaé instrumentowi solowemu nie wymagajqc abdykacji orkiestry, taki
byt zamiar, ktory Beethoven urzeczywistnit zwyciesko po raz pierwszy.

H. Berlioz

Nowym pomystom musi odpowiadac nowa forma.

F. Liszt

Wybieram temat nr .......

W tym miejscu zdajacy ma ok. 5 stron na napisanie krétkiego wypracowania.

64



PRZYKLADY NUTOWE
DO CZESCI I1 ARKUSZA EGZAMINACYJNEGO

DLA POZIOMU ROZSZERZONEGO

v" Przyklad do zadania 17.
J. S. Bach IV Koncert Brandenburski BWV 1049 cz. 1 (fragmenty)

v' Przyktad do zadania 19.
F. Liszt Totentanz (fragmenty)
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OCENIANIE
POZIOM ROZSZERZONY

Zasady oceniania:

YV VYV VY

za rozwiazanie zadan z arkusza mozna uzyska¢ maksymalnie 50 punktow

model odpowiedzi uwzglednia jej zakres merytoryczny, ale nie jest $cistym wzorcem
sformutowania (poza odpowiedziami jednowyrazowymi)

za odpowiedzi do poszczegolnych zadan przyznaje si¢ wylacznie petne punkty

za zadania otwarte, za ktore mozna przyzna¢ tylko jeden punkt, przyznaje si¢ punkt
wylacznie za odpowiedz w petni poprawna

jesli podano wigcej odpowiedzi (argumentéw, cech itp.) niz wynika z polecenia
w zadaniu, ocenie podlega tyle kolejnych odpowiedzi (liczonych od pierwszej), o ilu
moéwi polecenie

jezeli podane w odpowiedzi informacje (rowniez dodatkowe), $wiadcza o zupelnym braku
zrozumienia omawianego zagadnienia 1 zaprzeczaja logice udzielonej prawidlowej
odpowiedzi, odpowiedz taka egzaminator ocenia na zero punktow.

Cze$é I — test sprawdzajacy wiadomosci i umiejetnosci (20 punktow)

Numer punktowania
zadania

Schemat

Schemat odpowiedzi Punkty
za czesci
zadania

Punkty za
cale zadanie

1E,2D,3B,4C
1. za wskazanie 4 wtasciwych potaczen nazwisk kompozytorow 1
z nazwami form lub gatunkéw muzycznych

A.

za podanie dwoch cech roéznicujacych, np. za informacjg,

ze, w przeciwienstwie do opery romantyczne;j,

w dramacie: 1
v nadrzedno$¢ akcji dramatycznej (muzyka

2. podporzadkowana akcji dramatycznej) 2

v’ zjednoczenie elementow recytatywnych
Z aryjnymi

B.
za podanie jednego tytutu dzieta teoretycznego Wagnera, 1
np. Opera i dramat

A XIV w.

7. XVIw.

O IXw.

za wpisanie 3 wlasciwych dat na skali chronologicznej

za wymienienie 3 rodzajow piesni, np.
v’ pie$n zwrotkowa
v’ pie$n wariacyjna
v’ pies$n deklamacyjna
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A.
za informacje: autor i tytut dzieta: Igor Strawinski Swieto 1
wiosny

B.
za podanie zespolu wykonawczego: Balety Rosyjskie 1
S. Diagilewa (Balety Diagilewa)

technika numer
kompozytorska przyktadu
technika przeimitowania 2 renesans
technika basso continuo 3 barok
technika organalna 1 Sredniowiecze

epoka

za prawidlowe przyporzadkowanie trzech technik
kompozytorskich do przyktadu

za prawidlowe wskazanie trzech epok 2

za prawidlowe wskazanie dwdch epok 1

1. sistrum, Egipt
2. kitara, Grecja
3. aulos, Grecja
za 3 prawidtowe, petne podpisy instrumentow

1. falsz
2. prawda
za 2 prawidtowe odpowiedzi

Wsrod licznych oper Mozarta szczeg6lna popularno$é zyskaty:
Don Giovanni, reprezentujacy typ opery Semiseria, basniowy
singspiel pt. Czarodziejski flet oraz orientalna opera pt.
Uprowadzenie z Seraju .

za 3 prawidtowe uzupehienia

10.

nazwa teorii: teoria ethosu

epoka i kultura: antyczna (starozytna) Grecja

za podanie nazwy teorii oraz epoki i kultury, w ktorej teoria ta
powstala

11.

1. allegro sonatowe

2. wariacje

3. menuet

4. rondo

za podanie wlasciwych czgsci w dobrej kolejnosci

12.

za podanie 2 elementow, np.
v" melodyka
v rytmika

13.

A.
za informacje: poemat symfoniczny

B.

za podanie 2 cech gatunku, np.
v jednocze$ciowosé
v programowos$¢

14.

1B,2D,3A,4C
za dobre zestawienie wszystkich elementow
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15.

1. balet Pan Twardowski — (Ludomir) Rozycki

2. Symfonia piesni zatosnych — (Henryk Mikotaj) Gorecki
3. poemat symfoniczny Odwieczne piesni — (Mieczystaw)
Kartowicz

4. opera Nedza uszczesliwiona — (Maciej) Kamienski

za 4 prawidtowo podane nazwiska
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Czg$é 11 — analiza przykladow muzycznych (10 punktow)
Schemat
unktowania
le‘:;l;fig Schemat odpowiedzi Pm?kt'y. Punkty za
za czeSci .
zadania cale zadanie
A. sktad zespolu wykonawczego: skrzypce, wiolonczela, 1
organy, solowy glos basowy
16 B. wokalny koncert koscielny (odpowiedz powinna )
) sktada¢ si¢ z dwoch elementow: nazwy - koncert 1
wokalny lub wokalno - instrumentalny oraz funkcji -
koncert ko$cielny lub sakralny, religijny, duchowny).
A. concerto grosso 1
B. wskazanie dwoch grup instrumentdéw typowych dla
17. concerto grosso i podanie ich roli - tutti (grosso, 1 2
ripieno): skrzypce I, skrzypce 11, altowka,
wiolonczela, be. oraz concertino: skrz. i flety 1111
wskazanie dwoch prawidlowych cech stylu brillant, np:
18. v’ ornamentalna linia melodyczna 1
v wielodZzwiekowe nieregularne grupy rytmiczne
A. wariacje lub temat z wariacjami 1
B. wyjasnienie tytulu utworu odwolujace si¢ do
wystepujacego w temacie wariacji cytatu sekwencji 1
19. sredniowiecznej (zalobnej) Dies irae (Dzien gniewu) 3
C. wskazanie dwoch srodkow techniki pianistycznej
zastosowanych w analizowanym przyktadzie, np. 1
v’ kadencje wirtuozowskie
v’ gra pasazowa
opis, ktory uwzglednia:
v réwnowazna rolg solisty i orkiestry
v symfonizacje partii fortepianu, traktowanie fortepianu jako
20. jednego z instrumentow orkiestry 2
wskazanie rownowaznej roli orkiestry 1 solisty 1
rozwinigcie opisu odwotujace si¢ do faktury i roli 1
fortepianu oraz faktury i roli orkiestry
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Cze$é 111 — zadanie rozszerzonej odpowiedzi (20 punktow)

Zadanie 21.

Temat nr 1

i stylistyczna

Kryterium Kryterium w pelni zrealizowane czl:;;?li{(: zve l\gi:
Teza lub wilasne stanowisko dotyczace
Teza powstania i rozwoju koncertu w baroku 0-1 1
sformutowane w sposéb jasny i przekonujacy.
Zrbdta i poczatki koncertu barokowego. 0-2
Réznorodnos¢ koncertu barokowego:
v' omoéwienie 3 rodzajéw koncertu 0-3
Dobor instrumentalnego wg kryterium roli i
obor dyspozycji instrumentow
argumentow, - v
. P v’ réznorodno$¢ budowy koncertu
ich omdéwienie
1 wlasciwe barokowego
o v’ zasada ksztaltowania koncertu 0-3
odwotlanie si¢ 15
, barokowego
. do faktow .
Tresé pracy . v funkcje koncertu
(w tym do dziet = v
v’ réznorodnos$¢ aparatu wykonawczego. 0-1
muzycznych - - .
Jlub Wykazanie znajomos$ci najwazniejszych
literackich) koncertow w tworczosci A. Vlvaldlegof 0_4
A. Corellego, J.S. Bacha, J.F. Haendla i
innych.
Wykorzystanie wnioskow z analizy zadania 0_2
16.1 17. oraz cytatu.
Wiasciwe postugiwanie si¢ terminami 1
Terminologia | pojeciami muzycznymi, §wiadczace o ich 0-1 1
Zrozumieniu.
Umiejetnosc Jasno 1 przekonujaco sformutowane wnioski. 0-1 1
syntezy
. Czytelna struktura pracy, wstep, rozwinigcie 1
Kompozycja | Struktura pracy . . . L. . 0-1 1
zakonczenie zachowuja wtasciwe proporcje.
Poprawnos¢
Jezyk i styl jezykowa Poprawno$¢ gramatyczna i stylistyczna. 0-1 1

Punkty za kompozycj¢ oraz jezyk i styl przyznawane sa wowczas, gdy praca jest na temat.
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Temat nr 2

Kryterium Kryterium w pelni zrealizowane czl;l;lli;t gve 1\:;:’:
Teza lub wlasne stanowisko dotyczace
poréwnania form koncertujacych w XVIII
Teza . 1 . 0-1 1
1 XIX w. sformutowane w sposob jasny i
przekonujacy.
Cechy formalne i stylistyczne koncertu 0_2
Dobor klasycznego.
argumentow, Rola L. Beethovena w przemianach koncertu 0_2
ich oméwienie | klasycznego.
i wlasciwe Zmiany formalne w koncercie XIX w. 0-4
odwolanie sic | Wplyw estetyki epoki na koncert w XIX w. 0-2
. do faktow Wykorzystanie wnioskow z analizy z czgsci 11 15
Tres¢ pracy 0-1
(w tym do arkusza.
dziet Wykazanie znajomosci literatury klasycznej i
muzycznych | romantycznej w odniesieniu do form 0-2
i/lub koncertujacych.
literackich). Dobranie odpowiednich przyktadow 0_2
koncertow ilustrujacych cytaty z tematu. B
Wilasciwe postugiwanie si¢ terminami i
Terminologia | pojeciami muzycznymi, §wiadczace o ich 0-1 1
Zrozumieniu.
Umiejgtno$¢ | Jasno 1 przekonujaco sformutowane wnioski. 0-1 1
syntezy
. Czytelna struktura pracy, wstgp, rozwinigcie 1
Kompozycja | Struktura pracy , . . L . 0-1 1
zakonczenie zachowuja wtasciwe proporcje.
Poprawnos¢
Jezyk i styl jezykowa i Poprawno$¢ gramatyczna i stylistyczna. 0-1 1
stylistyczna

Punkty za kompozycjg¢ oraz jezyk i styl przyznawane sa wowczas, gdy praca jest na temat.

81




OKE

OKE
GDANSK

POZNAN

POMOREKIE

KL AW sKD-
POROREKIE

OKE
WROCLAW

OKE
JAWORZNO

OKE
WARSZAWA

OKE
KRAKOW

Centralna Komisja Egzaminacyjna
ul kucka 11, 00-842 Warszawa
tel. 022 656 38 00, fax 022 656 37 57
www.cke.edu.pl ckesekr@cke.edu.pl

OKE Gdansk

ul. Na Stoku 49, 80-874 Gdansk,

tel. (0-58) 320 55 90, fax.320 5591
www.oke.gda.pl komisia@oke.gda.pl

OKE Jaworzno

ul. Mickiewicza 4, 43-600 Jaworzno
tel.(0-32) 616 33 99 w.101

fax.616 33 99 w.108, www.oke.jaw.pl
oke@oke.jaw.pl

OKE Krakoéw

al. F. Focha 39, 30-119 Krakow

tel.(0-12) 618 12 01/02/03, fax.427 28 45
www.oke.krakow.pl oke@oke.krakow.pl

OKE tomza

ul. Nowa 2, 18-400 tomza
Tel/fax. (0-86) 216 44 95
www.okelomza.com
sekretariat@oke.lomza.com

OKE Lodz

ul. Praussa 4, 94-203 t6dz

tel. (0-42) 634 91 33 s: 664 80 50/51/52
fax. 634 91 54

www.komisia.pl komisja@komisja.pl

OKE Poznan

ul. Gronowa 22, 61-655 Poznan

tel.(0-61) 852 13 07, 852 13 12, fax. 852 14 41
www.oke.poznan.pl
sekretariat@oke.poznan.pl

OKE Warszawa

ul. Grzybowska 77, 00-844 Warszawa
tel. (0-22) 457 03 35, fax. 457 03 45
www.oke.waw.pl info@oke.waw.pl

OKE Wroctaw

ul. Zielinskiego 57, 53-533 Wroctaw

tel. sek. (0-71) 785 18 52, fax. 785 18 73
www.oke.wroc.pl sekret@oke.wroc.pl





