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1. O zadaniach ikonicznych na usthym egzaminie maturalnym z jezyka polskiego
od roku 2015

Maturalny egzamin ustny z jezyka polskiego na rok 2015 zbudowany zostat wedlug zasady,
wedlug ktorej na podstawie polecenia oraz zataczonego do niego tekstu literackiego,
jezykowego lub ikonicznego maturzysta zbuduje swa wypowiedz w trybie komplementarnego
czytania. Zasada integracji w lekturze tekstow kultury staje sie w ten sposob jedna

Z najwazniejszych zasad realizacji zadan maturalnych.

Podczas egzaminu maturalnego z jezyka polskiego od 2015 roku zdajacy w wypowiedziach
ustnych powinni odwotywac si¢ do dowolnych tekstow kultury nawigzujacych do problemu
przedstawionego w poleceniu (zadania j¢zykowe 1 literackie), badZz interpretowac teksty
ikoniczne dotaczone do zadania i samodzielnie wyszukiwaé przyktady tekstow literackich
dotyczacych podobnej problematyki. S. J. Zurek w Koncepcji podstawy programowej z jezyka
polskiego! pisze, ze abiturient bedzie musiat si¢ wykaza¢ znajomoscia réznych, samodzielnie
wybranych tekstéw kultury rozumianych jako swiadomy wytwér umystowosci czlowieka,
stanowigcy catosé, uporzqdkowany wedlug okreslonych reguf, np. utwor literacki,
publicystyczny, medialny, dzieto sztuki malarskiej, spektakl teatralny, film, a takze wszelkie
dziatanie artystyczne, realizujqce jakis utrwalony wzorzec kulturowy.? Na maturze ustnej
zdajacy powinien wyglosi¢ monolog, w ktorym, w zaleznos$ci od polecenia (omow, rozwaz,
odpowiedz), zbuduje wypowiedz syntetyczng, ogarniajaca  ogdlnohumanistyczne,
ogolnokulturowe uniwersum wyznaczane dzielami literatury i1 sztuki. Niezbedne sg przy tym
umiejetnosci stawiania hipotez, zbierania argumentéw, wnioskowania, odwotania si¢ do

wiedzy literacko-kulturowej oraz wtasnych doswiadczen i wrazen.

Koncepcja zmodernizowanej matury istotny akcent kladzie na myslenie, samodzielnosc,
kreatywnos$¢, otwarto$¢, swobod¢ skojarzen zorganizowane w poprawnej jezykowo
I retorycznie wypowiedzi. Tekst ikoniczny (tekst kultury) ma by¢ inspiracja do
skonstruowania wypowiedzi maturzysty dotyczacej problemu wskazanego w poleceniu do

zadania.

1'S. J. Zurek, Koncepcja podstawy programowej z jezyka polskiego, [w:] Komentarze do podstawy programowej
przedmiotu JEZYK POLSKI, 2009.
2 Tamze.
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Takie ,,rownouprawnienie” tekstdbw ikonicznych wobec literatury 1 jezyka na
zmodernizowanym egzaminie maturalnym jest nowoscig, jak najbardziej dzisiaj pozadana;
rozbija bowiem i niweluje stare formy, otwiera myslenie na nowy sens, uruchamia nowe
widzenie - nowg wrazliwo$¢ na odbiodr literatury, sztuki, i Kultury. Nacisk na o$wietlanie
literatury  sztuka, domenami kultury, przywolywanie kontekstow filozoficznych,
artystycznych, kulturowych, i odwrotnie - o$wietlanie sztuki (malarstwa!) literaturg pozwala
rozwaza¢ zjawiska 1 refleksje uniwersalne, kulturowe i artystyczne, filozoficzne
i aksjologiczne, etyczne i estetyczne we wspoélnej przestrzeni. Do tego zmierzaty od

dhuzszego czasu holistyczne ujecia dydaktyki.

Wypowiedzi, ktéore maja w maturalnych wypowiedziach powstaé w oparciu
0 ,,rownouprawnione” teksty kultury (literatura, malarstwo, architektura, fotografia, inne
dziedziny sztuk plastycznych), majg pokaza¢ i udowodni¢, iz temat, problem, mysl, doznanie,
emocja wyrazaja si¢ w rdznych jezykach sztuki, a czgsto bywa tak, ze jezyki te sa pomieszane
I pozostaja w nierozerwalnych zwiazkach i relacjach. Hans Georg Gadamer czgsto zwracal
uwage, ze ten, kto interpretuje wiersz lub obraz musi tekst nie tylko ”przeczytac”, ale takze
odpowiednio go ,,ustysze¢” i ,,zobaczy¢”. Czasowniki wystepujg tu w funkcji metaforycznej,

ale trudno oprze¢ si¢ uwadze, ze sugeruja integracyjnos¢ procesu czytania dzieta.

Poprzez takie wilasnie integracyjne czytanie i interpretowanie zjawisk towarzyszacych
poznawaniu $wiata kultury przez mlodego odbiorce powstaje mozliwos¢ lepszego
zrozumienia tradycji 1 wspotczesnosci. Wprowadzenie w zadaniach maturalnych tekstow
ikonicznych (obok literackich i jezykowych) jest wyj$ciem naprzeciw zasadzie, do ktorej
powinna dazy¢ dydaktyka: rozwijaniu umiej¢tnosci komplementarnego czytania dziet
artystycznych. Wprowadzenie tej zasady wymaga metodycznego i1 praktycznego wilaczenia
zbioru sztuk wizualnych w trwaty system ksztalcenia (przynajmniej taki, ktory jest obecny

W szkolnej polonistyce, a ktéry pozwala i uczy zrozumie¢ literaturg).

1.1. Zasada doboru tekstow do zadan ikonicznych

Teksty ikoniczne dotaczone do zadah w Zbiorze zadan s3 bardzo zréznicowane: od klasyki
polskich 1 $wiatowych arcydziet malarstwa, poprzez malarstwo wspodiczesne, grafike,

ilustracje, fotografie, rysunek satyryczny, plakat i pomnik. Dobér tekstow podporzadkowany
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jest ich tresci — motywom i problemom zawartym w tekscie ikonicznym, ktoére umozliwiajg

sieganie do kontekstow literackich (w tym takze lektur obowigzkowych).

Zestaw tekstow ikonicznych, dla ktérych nie istnieje zaden kanon ujety w podstawie
programowej, jest dowolny, wybrany pod katem zawartego w poleceniu zagadnienia, co moze
oznaczaé, ze czg$¢ maturzystow zobaczy dane dzielo sztuki wizualnej podczas egzaminu
maturalnego po raz pierwszy w zyciu. Tak $miate postawienie na kreatywnosc,
samodzielno$¢, umiejetnos¢ swiadomego wykorzystania zarOwno wiedzy tej szkolnej, jak
i rezultatbw wlasnego pozaszkolnego intelektualnego rozwoju mlodego czlowicka
przystepujacego do egzaminu dojrzatosci jest z jednej strony nobilitacjg i podniesieniem rangi
tego egzaminu, z drugiej — dowartoSciowaniem ucznia i szkoly. Trzeba rowniez by¢
swiadomym, ze taki projekt nowej formy egzaminu maturalnego stwarza potrzebe
wprowadzenia zmian 1 korekt w sposobie uczenia jezyka polskiego w szkole
ponadgimnazjalnej, zwlaszcza jesli chodzi o kwesti¢ umiejetnosci analizy i interpretacji
tekstow literatury i sztuki. Wprowadzenie do systemu ksztatcenia polonistycznego trwatych
narzedzi, ktérymi uczen bedzie sie postugiwat w sztuce czytania tekstow kultury (nie tylko

werbalnych, ale takze wizualnych) jest sprawg podstawowa.

1.2. Analiza polecen w zadaniach literackich — tematyka i forma wypowiedzi

W zadaniach ikonicznych, podobnie jak w zadaniach literackich i jezykowych, uczen
powinien w pierwszej kolejnosci dokonaé interpretacji zatgczonego tekstu ukierunkowanej
problemem zawartym w poleceniu (wykaza¢ si¢ zrozumieniem tekstu, umiejetnoscia
odczytania jego glownej mysli — zob. czgs¢ artykutu pokazujagca metod¢ czytania obrazu),

a nastgpnie dobrac teksty literackie dotykajace podobnych kwestii.

W przypadku tekstow ikonicznych od ucznia wymaga si¢ umiejetnosci odczytania tresci
— przestania tekstu kultury (np. jego symboliki) oraz kompetencji jezykowych, ktore pozwola
mu na swobodng rozmowe dotyczaca zagadnien filozoficznych, moralnych, spotecznych,
kulturowych, cywilizacyjnych itd., wskazanych w poleceniu do zadania. Problemy, ktore
mozna znalez¢ w poleceniach do zadan ikonicznych zamieszczonych w zbiorze, dotycza
zagadnien z zakresu filozofii (Czy cztowiek moze w petni pozna¢ samego siebie?),
eschatologii (nietrwatos¢ istnienia), zjawisk spolecznych (Czy praca moze by¢ interesujagcym

motywem tekstu kultury?), aksjologii (warto$ci w zyciu czlowieka), rozwazan nad kategoria
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dobra (w odwotaniu do obrazu Mifosierny Samarytanin), literackich inspiracji (Jakie wizje
miasta mozna odnalez¢ w sztuce i literaturze?), czy artystycznej kreacji $wiata (Czemu moze

stuzy¢ deformacja rzeczywisto$ci dokonywana w tekstach kultury?).

W procesie interpretacji tekstow ikonicznych analiza formalna, odniesienie do kontekstu
historycznego czy gatunkowego moga by¢ oczywiscie przydatne (podobnie jak w interpretacji
utworu literackiego), ale nie sa niezbedne do uzyskania wysokiej oceny za wypowiedz

egzaminacyjng.

W swojej wypowiedzi zdajacy powinien wychodzi¢ od danego tekstu (ikonicznego) i do
niego wraca¢. Trzeba mocno podkresli¢, iz tekst ikoniczny nie moze by¢ traktowany jako
pretekst lecz jako inspiracja do logicznego wyboru elementow konstrukcji monologu. Teksty
ikoniczne powinny nie tylko wspomagac¢ literackie sposoby odbioru dotychczasowych lektur
szkolnych, ale stanowi¢ takze pelnowarto§ciowa, réwnag z tekstami literackimi i jezykowymi,

czeSe.

Konstrukcja polecenia w zadaniu ikonicznym jest analogiczna jak w przypadku zadan
literackich i jezykowych — obejmuje ono zdanie zwierajace problem — zagadnienie, ktére ma
zosta¢ omowione przez ucznia w wypowiedzi, oraz zdanie z czasownikiem operacyjnym,

informujace rowniez o zakresie tekstow, do ktorych nalezy si¢ odwotac.
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2. Sposoby pracy na lekcji umozliwiajgce przygotowanie uczniéw do wykonania
zadan ikonicznych

Nauczyciel przygotowujacy uczniow do tak zaprojektowanej ustnej matury, ktory w ciagu
trwajacej trzy lata nauki zapoznaje uczniow ze zjawiskami literatury i1 kultury, ma obowigzek
dostarczenia im trwatych schematow — kluczy interpretacyjnych i analitycznych niezbednych
do samodzielnego odbioru tekstu kultury, a nastgpnie powigzania go z odpowiednimi
kontekstami (werbalnymi i wizualnymi) i odnalezienia miejsc wspolnych — watkow, toposow

i symboli.

Rozwijajaca si¢ w ostatnich latach metoda komplementarnego czytania tekstow kultury ciagle
wymaga jeszcze wyjasniania i uczenia zarazem — pojeé, zasad, ré6znic w obrebie specyfiki
jezyka, jakim ,,mOwig” sztuki pigkne i literatura. Pozostawiona na uboczu wydaje si¢ takze
kwestia $wiadomosci dzieta sztuki, jego, by tak rzec, egzystencji, jako bytu: malarskiego,
poetyckiego, jego podstaw ontologicznych, jego zakorzenienia w domenach takich, jak:
estetyka, filozofia, jezyk. A kwestia ,literackosci literatury”, ,,malarskosci malarstwa”
I wlasnie §wiadomosci tego zjawiska jest podstawowa, jest punktem wyjscia do rozpoczecia

przez interpretatora (takze 1 ucznia w tej roli) wszelkich dziatan na tekscie.

Obraz, czy to literacki, czy malarski jest osadzony w mysli (domena filozofii), w systemie
(domena estetyki), w jezyku, w ktorym si¢ realizuje (domena retoryki, rozumianej tutaj jako
wyrazanie). Nie wystarczy juz nauka prowadzenia i przesuwania wzroku po elementach
widzianych w obrazie, rozpoznawania przedmiotow, kojarzenia ich wymowy symbolicznej,
alegorycznej, metaforycznej, by malarskim arcydzielem ,,dointerpretowac” tekst literacki.
Nauka czytania obrazu powinna by¢ powigzana z zapleczem , jakie stanowi rozumienie zasad

egzystencji tekstu wizualnego, czegos, co mozna nazwac ,,filozofig tekstu”.

Podam przyktad: w obrazie naturalistycznym, do ktérego ucznia od dawna przyzwyczailismy,
mozna doskonale rozpozna¢, czy dana forma przedstawia kobiete, czy tez drzewo, stot, czy
okret. Dla tak zwanego naiwnego pojmowania realizmu stosunek do przedmiotu okresla si¢
bardzo latwo: przedmiot zostal przedstawiony takim, jakim jest. A przeciez wiadomo, ze
sytuacja jest o wiele bardziej skomplikowana: o tym, jaki przedmiot jest, jako ,,rzecz sama

W sobie”, naturalizm wie rownie mato, co kierunki nowoczesne.
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W dzietach sztuki deszyfruje si¢ $wiat przedstawiony, ktéry wypelnia obraz i malarski,
I poetycki: poszukuje si¢ symbolicznych senséw, alegorycznych odniesien, tematycznych
podobienstw watkow i motywow. Coraz bieglej uczen potrafi czyta¢ elementy, stanowiace
mozaike dzieta, elementy sktadajace si¢ na swiat przedstawiony, ale istoty sztuki nie rozumie
nadal. A pytanie o istot¢ sztuki 1 o to, czym jest 1 co oznacza tzw. $wiadomo$¢ obrazu jest
zarazem 1 kluczowa, i pierwotna. Do jakich zatem punktow nalezy sprowadzi¢ takie
podstawowe uporzadkowanie sensu czytania i o$§wietlania si¢ wzajemnego tekstow sztuki,

literatury, kultury?

Przede wszystkim do zrozumienia i $wiadomosci, czym jest tekst obrazu malarskiego i czym
jest tekst obrazu literackiego. Fundamentalne pytanie w tej kwestii postawit niegdy$§ Martin

Heidegger: dzigki czemu i przez co artysta i dzieto sztuki jest tym czym jest?

Zatem interpretacja, ktora stanowi poszukiwanie sensu — a 0 to chodzi przede wszystkim
w nowych maturalnych zadaniach — i ma prowadzi¢ do ustalenia tzw. ,,prawdy” tekstu
i literackiego, i ikonicznego, jest szukaniem najlepszej odpowiedzi na pytania: jak jest
pokazane, jak jest powiedziane, dlaczego w takiej formie i wreszcie: co odczytane obrazy

(i literackie, 1 plastyczne) znacza jako catoS¢.

2.1 . Metoda

Wazny przyktad pokazujacy metode czytania obrazéw i tekstow wizualnych to lektura obrazu
zdyscyplinowana - przebiegajagca w trzech obszarach czy ptaszczyznach: studidow
technicznych, czyli analizy techniki i1 kompozycji zorganizowania przez artyste
przedstawionego swiata w obrazie, studiéw faktow — historycznych, obyczajowych, ,,znakéw
czasu” dziela, istotnych dla prawidtowego odczytania znaczen zapisanych w jezyku artysty
oraz studiow nad warstwg semantyczng jezyka dzieta: metaforyczng i symboliczng. Takie
metaforyczne znaczenie maja przedmioty usytuowane w planach przestrzeni malarskiego
ptotna, gesty wyrazone w liniach iformach malarskich, kolory, $wiattocien etc. Metoda
czytania obrazu jest aplikacja sposobu, W jaki uczy si¢ lektury tekstu ikonicznego w systemie
edukacji francuskiej, ktorej warto dokona¢ do systemu polskiej dydaktyki. Wptynie ona
korzystnie na umiejetno$¢ odczytania sensu calego interpretowanego dzieta sztuki, jak

rowniez dyscypling poruszania si¢ W przestrzeni obrazu.
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Zgodnie z opisywana metoda uczen podejmuje czynno$ci interpretacyjne wedtug ustalonej

kolejnosci i1 porzadku:

1. studia techniczne (etude technique), majg odnalez¢ zasade kompozycyjng, wezel, centrum
tekstu artystycznego, punkt oparcia catosci, pomyst na skonstruowany przez artyste tekst.

2. domena faktow i informacji (donnees historiques) — ptaszczyzna historycznych faktow
I wiadomosci niezbednych do prawidlowego ,,odczytania” tekstu w kontekscie epoki, jej
programie, obyczaju, specyficznych znakdéw (historycznych, mentalnych, kulturowych
etc.).

3. interpretacja (interpretation) — plaszczyzna, w ktorej interpretuje si¢ znaczenia
poszczeg6lnych elementow sktadajacych si¢ na obraz: tu odczytuje si¢ i nadaje sens
zwigzkom i relacjom pomiedzy postaciami, przedmiotami, rzeczami, gestami, kolorami,
planami, analizuje si¢ zwigzki miedzy elementami $wiata przedstawionego w obrazie,

semantyke znakow, metafor, symboli, gestow, form, barw, linii czy plandéw.

Takie uporzadkowanie lektury malarskiego dzieta daje uczniowi pewno$¢ (a nie bezradnosc),

ze poprawnie odczytat sens dziela.

2.2. Przyktad implikacji metodycznej

System edukacji francuskiej, ktory podpowiada metody czytania tekstow ikonicznych
— uczenia odbioru, interpretacji, namystu nad sztuka wizualna, zaklada, Zze konieczne sa
interpretacje wzorcowe, prowadzone, sterowane, by utrwalit si¢ nawyk patrzenia na pewne
state komponenty dzieta, by uczen za kazdym razem, cho¢ nie zlozy jeszcze elementOw
W spdjng catos¢, umial je wyodrebniaé, by nie czut si¢ bezradny wobec dzieta sztuki. Po
przyswojeniu sobie wzorca interpretacyjnego uczen systemu francuskiego nast¢pne i kolejne
teksty bedzie w stanie czyta¢ samodzielnie. Staty dzial w podrecznikach do literatury ,,une
etude de tableau” (,,studiowanie”- w sensie ,,czytanie” — obrazu ) obejmuje nauke ,,czytania”

obrazu malarskiego.
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2.3. Studiowanie obrazu: Jan Van Eyck3

W jednym z podrecznikéw do liceum®, w takiej wiasnie stalej jego czesci znajduje sie na
przyktad interpretacja i analiza obrazu Jana Van Eycka Portrait des epoux Arnolfini (Portret
matzonkow Arnolfini, 1434). Stynny obraz jest analizowany w trzech wspomnianych wyzej

ptaszczyznach — obszarach, po ktorych nalezy si¢ porusza¢, studiujac dzieto.

W obszarze pierwszym ,studiow technicznych” trzeba przede wszystkim dostrzec, ze
zastosowana technika organizujaca caly $wiat przedstawiony obrazu, to technika ,,obrazu
w obrazie”. Znajdujace si¢ w centrum — pomiedzy ztaczonymi dtonmi matzonkoéw — lustro
odbija rewers przedstawionej tu w pierwszym planie sceny zaslubin, poszerza przestrzen zza
kadru (ramy) obrazu. Lustro odbija stojgcych przed parg Arnolfinich — zebranych na
uroczystos¢ gosci. Rzeczywisto$¢ utrwalona na obrazie odbija si¢ w lustrze, ktdre okala

dziesig¢ medalionéw, przedstawiajacych droge krzyzowa. Portret malzonkéow w planie

3 Pisatam o tym w ksigzce Formy wyobrazni. Poeci wspétczesni przed obrazami wielkich mistrzéw, Krakow
2010, wydawnictwo WUIJ. Fragment dotyczacy sztuki czytania obrazu zamieszczam z ksigzki, aby metoda
czytania obrazu malarskiego pomogla nauczycielowi przygotowaé maturzyste do satysfakcjonujacego
rozwigzania kwestii interpretacji dzieta sztuki wizualne;j.

4 Alain Pages, Dominique Rince, Lettres. Textes, Methodes. Histoire litteraire. 1-re., Nathan, Paris 1996, p. 396.
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ogolnym (od stop do glow) na tle intymnosci pokoju — sypialni, pary, ktérej zwigzek
podkreslony zostat ztaczeniem rak, utrwalony zostaje w lustrze — w ten sposob zamknigta
zostaje ,,otwarta przestrzen”. Medaliony wokot lustra przedstawiajace stacje drogi
symbolizujg pokonywanie odtad wspdlnej drogi az do kresu. Metaforyka lustra zawiera
ponadto element wizjonerski. Zatem wyodrgbniony na poczatku ,,obszar studiow”, w ktérym
trzeba wyodrebni¢ zasade (pomyst) konstrukcyjny dla catosci, bedacy jednoczesnie

ustawieniem sensu i kierunku interpretacji, jest w petni uzasadniony.

Obszar drugi, o ktorym wspomnieliSmy, to ptaszczyzna ,,znakOw czasu”. W niej istotne stajg
si¢ fakty, ze $lub odbywa si¢ we Flandrii (ze zrddel historycznych wiemy, ze takie
wydarzenie mialo miejsce w Bruges i ze byt to §lub syna bogatego marszanda wloskiego
handlujacego suknem — Giovanniego Arnolfini z Giovanng Cenami®), ze przedstawione
W centrum postaci, to bogata burzuazja flamandzka XV wieku — stad w obrazie bogactwo
flandryjskich szczegétow, za sprawg ktorych powotlana zostanie i utrwalona XV-wieczna
flamandzka rzeczywisto$¢; ze taki mial przebieg ceremoniat zaslubin bogatej pary
(w obecnos$ci zaproszonych gosci, na tle pokoju malzenskiego bez ksiedza czy innej osoby

duchownej).

Wreszcie obszar trzeci to studia nad odczytywaniem sensu zaszyfrowanego w postaciach,
przedmiotach, gestach, kolorach, planach. Wszystkie wymienione elementy maja swa
semantyczng, metaforyczng i symboliczng wymowe. Obok wspomnianej juz symboliki lustra
i medalionow, taka wymowe ma zyrandol ($wiatlo, blask), 16zko matzenskie (mitos¢, przyszte
narodziny potomstwa, $mier¢), pantofle (zacisze domowe, intymnos¢), piesek (wiernosé,
obrona, ale 1 luksus), pomarancze (zbytek, grzech), r6zaniec (poboznos¢, wartosci religijne),
statuetka $w. Matgorzaty, patronki kobiet rodzacych. Metaforyczne 1 symboliczne znaczenie
maja takze kolory: zielony i czerwony (ubrania malzonkéw) — namigtno$¢, nadzieja i wigzy
krwi, gesty (rgka w gescie blogostawienstwa, ale tez i pozegnania, powstrzymania gosci przed
ich wstgpieniem w progi intymnosci zycia matzenskiego.) Takim metaforycznym gestem jest

takie udrapowanie sukni (koloru zielonego — nadziei), by sugerowata stan brzemienny

> Tak w kazdym razie podaja francuscy autorzy podrecznika: Alain Pages i Dominique Rince, cyt. wyd.;
natomiast Maria Poprzecka w swojej ksigzce Galeria. Sztuka patrzenia (Warszawa 2003), analizuje ten obraz
i podaje, ze $lub brata Jeanne de Chenany i Giovanni Arnolfini, kupiec wloski, nie méwi nic o miejscu zaslubin
— Bruges, podaje natomiast, ze komnata, w ktérej odbywa si¢ ceremonia, nalezy do bogatego niderlandzkiego,
a nie flamandzkiego, domu. Uczen ma zatem dodatkowo okazje zaobserwowaé réznice w wykorzystaniu zrodet
historycznych, sposoby ich odtwarzania w tekstach naukowych, wazno$¢ takich studiow w plaszczyznie
historycznoliterackiej i interpretacyjnej.
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kobiety. Do studiow w tym obszarze nalezy takze odkrycie, ze mloda matzonka znajduje si¢
w momencie ,,rozdwojenia” — pomiedzy $w. Katarzyng — patronka dziewic (§wiadczy o tym
wizerunek jej twarzy stylizowany przez malarza na sposoby, w jakich byla przedstawiana
w ikonografii malarskiej sw. Katarzyna), a $w. Malgorzatg — patronkg kobiet rodzacych
(wizerunek $w. Malgorzaty stojacy na stoliku za panig Arnolfini oraz gest dioni na

udrapowanej sukni).

Tak poprowadzona interpretacja obrazu oznacza odczytanie znakow ikonografii malarskiej,
uktadow aluzji i metafor, z ktorych nastepnie ztozy¢ nalezy catos¢. Ustalenie i ulozenie takiej
catosci musi odby¢ si¢ oczywiscie za sprawa maksymalnej mobilizacji kontekstow, ktore

przywotujemy, by wydoby¢ sens z méwiacych do nas znakdw.

W innych podrecznikach francuskich ,,czytanie obrazu” odbywa si¢ na tych samych zasadach.
Uczen przyzwyczajony jest zatem do statej metody, w ktdrej ma oparcie, i ktora dostarcza mu
badawczych narzedzi, interpretacyjnego klucza otwierajacego sens dzieta, odkrywajacego

jego prawdg.

Dobrym przyktadem nauki czytania obrazu, a zwlaszcza sposobu nazywania tematu obrazu
jest zamieszczony we wspomnianym podrgczniku obraz Georgesa de La Toura Le Tricheur

a I’as de carreau (Oszust z asem caro)’.

7 Chistophe Desaintghislain, Christian Morisset, Francais litterature et Methodes, ,,Nathan”, Paris 1995, s. 81.
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Przedstawiona zostata tu analiza problemu, ktéry mozna by okresli¢ formutg ,,jak pokazane
jest oszustwo” — jak pokaza¢ temat, ktorego trescig i tytulem zarazem byloby oszustwo.
Relacje pomigdzy przedstawionymi w obrazie postaciami, ktdrych spojrzenia nie krzyzuja si¢
(co jest charakterystyczne dla podejrzanych o oszustwo), analiza i interpretacja szczegotow
(co i jak mowig o postaciach szczegoty — ich ubrania, gesty, spojrzenia, kolory etc.) — oto

schemat, w ktory wpisa¢ mozna histori¢ oszustwa pokazang w obrazie Georgesa de La Toura.

2.4. Proust i Monet o liliach wodnych

I jeszcze jeden przyktad. W jednym z podrecznikow do liceum francuskiego (klasa
przedostatnia) zamieszczono obraz Claude’a Moneta Lilie wodne (Les Nympheas, le matin,
Paris, Orangerie) i obok fragment powiesci W strone Swanna Marcela Prousta pod tytulem

Les nympheas de la Vivonne (Lilie wodne na rzece Vivonne).
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Uczniowi pokazuje si¢, jak powinna wyglada¢ i jak ma by¢ poprowadzona integracyjna
analiza i interpretacja, ktora mozna okresli¢: od obrazu do tekstu i od tekstu do obrazu. Obraz
Moneta, ktory, jak wiadomo, malowal przez cate swoje zycie lilie wodne, zestawiony
Z opisem lilii wodnych na rzece Vivonne Prousta kusi, by rozwazy¢ nastgpujacy problem: co
szczegOlnego jest w naturze, ze ,,uwodzi” w taki sposob, ze prowokuje sztuke na rowni
literackg i malarskg. Oba obrazy — literacki i malarski — przedstawiaja rzeke jako ogrod

nenufaréw. To, co widzimy na obrazie Moneta, Proust opisuje w ten sposéb:

Ale pézniej prqd stabnie, rzeka przebywa otwartq dla publicznosci posiadtosé, ktorej
wlasciciel lubowal si¢ w ogrodnictwie wodnym, hodujgc w malych jeziorkach,
tworzonych przez Vivonne, istne ogrody lilii wodnych. Poniewaz brzegi byly w tej
okolicy bardzo zadrzewione, wielkie cienie drzew dawaly wodzie dno, zazwyczaj
ciemnozielone, ale czasami, kiedysmy wracali w jakis w jakis wypogodzony wieczor
burzliwego popotudnia, bywato ono jasnoblekitne i jaskrawe, przechodzito w fiolet.
Dalej liczniejsze kwiaty byly bledsze, mniej gladkie, bardziej ziarniste, bardziej
pomarszczone, rozrzucone w zwojach tak wdziecznych, iz zdawalo sig, zZe to

rozplecione girlandy pienistych roz spltywajq z wodg.

Zabiegi na tek$cie Prousta powinny sprowadza¢ sig, rzecz jasna, nie tylko do odkrywania
impresjonistycznych inspiracji — te towarzyszyly szkolnej interpretacji zawsze, chocby
w przypadku mtodopolskiej poezji, o wiele wczesniej, niz zaczgto mowi¢ o koniecznosci
integracji plastyki i literatury. Literacki opis Prousta sprowadzony do sposobow
przedstawienia $rodkami literackimi zmieniajacej si¢ pogody, $wiatta, barwy, faktury, staje
si¢ rzeczywistym obrazem Moneta. Czytamy opis lilii wodnych na rzece Vivonne i1 na
naszych oczach opis ten przenika do obrazu Moneta, nasyca jego barwy, przemienia
intensywnosci kolorystyczne, staje si¢ dotykalng faktura bardziej lub mniej ,ziarnistych”

kwiatow. Azeby obraz byt petiejszy, przytoczmy jeszcze jedno zdanie z W strong Swanna:

Kwiaty tloczyly sie jak istna plywajgca grzqdka, rzektbys: bratki ogrodowe, ktore
ztozyly niby motyle, swoje sine glansowane skrzydla na przejrzystej pochytosci
wodnego kwietnika, bedgcego zarazem kwietnikiem niebieskim: dawal bowiem
kwiatom grunt o barwie rzadszej, bardziej wzruszajgcej, niz kolor samych kwiatow
| — czy to w ciggu popotudnia Isnit sie¢ pod wodnymi liliami kalejdoskopem uwaznego,

milczgcego i ruchomego szczescia, czy napetnial sie pod wieczor, niby jakis odlegly
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port, réozang zadumq zachodu, mienigc sie co chwila, aby dookota kielichow
0 stalszych barwach wcigz by¢ w harmonii z tym, co jest w owej godzinie
najgtebszego, najbardziej ulotnego, tajemniczego, nieskonczonego — zdawalo sig, ze te

kwiaty rozkwitajq na petnym niebie.®

To tylko jedno zdanie opisujace ptywajace na rzece grzadki nenufarow (swoiste wodne
ogrody), jest skonczong caloscig malarskiego obrazu. Opis Prousta zyje obrazem Moneta,

jego barwa, $wiattocieniem, jego forma.

2.5. Oswietlanie sie sztuk wzajemne

To, ze sztuka jest budowaniem iluzji w danym systemie znakow, wiadomo nie od dzisiaj.
O oswietlaniu si¢ wzajemnym Sztuk: literackiej i malarskiej, a tak jest w tym omawianym tu
przypadku, mozemy mowi¢ wtedy, gdy odbiorca otrzymuje 1 wyzyskuje dodatkowe

informacje o czytanym, czyli interpretowanym dziele — informacje ptynace z innego dzieta.

Wedlug romantycznych tworcoOw wzajemne dopelnianie si¢ sztuk, wyrazanie jednej poprzez
drugg byto sprawg oczywistg. Sztuka romantyczna nieprzypadkowo stala si¢ tak czesto polem
poréwnan pomiedzy dzietami przynaleznymi do réznych gatunkéw sztuki. Swiatopoglad
romantyczny zaktadat t¢ jednos¢ sztuk, a filozofia Schlegla, wedlug ktorej sztuki dopetniaja
si¢ wzajemnie, rozumiala poezje jako jednoczaca calos¢. Jest rzecza powszechnie znang, ze
tworczos¢ Stowackiego mozna zobaczyC przez obrazy Veronese’a, Grottgera, Turnera,
prerafaelitow (pisat o tym Wiestaw Juszczak w artykule Lekcja pejzazu wedtug ,,Kréla
Ducha”)’. Historie zwigzkéw malarstwa i literatury ukladaty si¢ czesto tak, ze dzieta sztuki
bywaly natchnieniem dla utworow literackich. Podawatam tego przyktady — dodam w tym
miejscu jedynie, ze na Norwid napisat wiersz Portret generata Dembinskiego pod wpltywem

obrazu pedzla Henryka Rodakowskiego.

Ale takze i dziela literackie bywaly natchnieniem dla malarzy. Przykladem moze by¢ cho¢by
Pejzaz z jarzebing Jacka Malczewskiego, ktorego zresztg ,,przyliteracko$¢” interpretowano

wielokrotnie. Wystarczy przypomnieé, ze pierwotny tytut obrazu Malczewskiego brzmiat /dz

6 M. Proust, W poszukiwaniu straconego czasu, t.1 :1 strone Swanna, przet. T. Boy-Zelenski, Warszawa 1965,
s. 223-224.

7 Zob. W. Juszczak, Lekcja pejzazu wedtug ,,Kréla Ducha”, w: lkonografia romantyczna, pod red. M.
Poprzeckiej, Warszawa 1977.
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nad strumienie, co jak wiadomo jest wersem pochodzacym z IV piesni Beniowskiego®. Tak
wigc starozytna zasada Symonidesa z Keos, ze malarstwo jest milczaca poezja, a poezja

milczacym malarstwem od zawsze akcentowata integracje stowa i obrazu.

Edukacyjne cele, aby poprzez integracj¢ sztuk ukaza¢ zwigzki literatury z malarstwem,
z tradycja, z epoka historycznoliteracka sg jak najbardziej stuszne. Dzigki wiedzy z zakresu
historii sztuki (cho¢by nawet niewielkiej 1 powierzchownej) uczniowie maja szanse
zobaczenia pehiejszego obrazu epoki literackiej, lepszego zrozumienia $wiatopogladu
malarzy i pisarzy, ktorzy ten Swiatopoglad wyrazajg poprzez swoje dzieta. Wiedza o sztuce
jest wiec cennym i niezb¢dnym ,,dopowiedzeniem” literatury. Dobrze by bylo, gdyby przy tej
okazji uczniowie otrzymali mocng podstawg wiedzy o tradycji dotyczacej sporu idei
Horacjanskiej i idei Lessingowskiej, poniewaz antagonizm tych dwdch idei powraca
w literackich epokach cyklicznie. Uczen, ktéremu si¢ zaleca integrowanie malarstwa
I literatury, musi rozpoznawac obie te idee — trwale uswiadomione i zakodowane w pamigci,
bedacej podstawa i punktem odniesienia odbioru dziet sztuki. Uczen bedzie wtedy rozumiatl,
ze interpretacja z ducha Horacjanskiego, to metaforyczne wychwytywanie podobienstw
miedzy réznymi sztukami (ut pictura poesis z Ars poetica), natomiast interpretacja z ducha
Lessingowskiego prowadzi do konkluzji, Ze ponad podobienstwem oddziatywan rozciagga si¢

wazniejsza, zdaniem Lessinga, sfera — sfera zasadniczych odmiennoéci sztuk®.

Pewne jest, ze im mocniej wniknie si¢ w strukture, forme 1 tres¢ obrazu malarskiego, tym
mocniej zaistnieje obraz poetycki, literacki. Jak widaé, zrozumienia tekstow ikonicznych
mozna nauczy¢, mozna uwrazliwi¢ i usprawni¢ oko, by umiato widzie¢ i czyta¢ jednoczesnie

to, co si¢ dzieje na ptaszczyznie obrazu (tekstu wizualnego).

8 Pisze o tym M. Poprzecka, Stowa i obrazy, W. Zblizenia: literatura, historia, obraz, mit..., pod red. A.
Kowalczykowej, Warszawa 1998, s. 119-138. Ja tylko tym miejscu sygnalizuje te problematyke, warta
rozwinigcia na lekcjach jezyka polskiego.

9 Zob. G.E. Lessing, Laookon, czyli o granicach malarstwa i poezji, Wroctaw 1962.
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